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                                                                                  Fiction Writing In Modern Prose Genres       

There are two types of prose in terms of meaning,difficult and 

simple and then the sub types of these types,difficult plain and 

difficult colorful and smooth plain and smooth   

colorful.However,these are four types of attributes in prose 

genres, scholarly,mystical,poetic and However ,in addition to 

highlighting the difference between classical and modern fiction 

,the purpose of this article is to mention the origins and 

characteristics of modern fiction as well as those fiction writers  

Whose stories are a reflection of the art of modernity.                                                                                         
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 کیا ہے؟  اس کی مختلف تعبیر

ت

 
ی د دی  رنظرت کے بعد یہ کہنا کافی ہوگا کہ یہ ادبی اج 

 
اؾ نہیں ۔ہ

 

ا ادبی تحری  کا ن اقد نے اسے اپنے انداز میں دیکھا ہے۔ کسی کے ہاں نظریے کی  یے ن 

 

ن

امل  علاوہ روحانی، ارتقائی ،تہذیبیغلامی سے ازٓادی ہے تو کوئی  اسے وسیع اور کشادہ ایسی تحری  جس میں سماجی شعور کے 

 

                                                                                                                                                                                                                                                       مطابق                                                                                                                         شہزاد منظر کے ہے۔ہو۔کہتانکھار اور تخلیقی سطح بھی ش

 کسی نظاؾ ِ فکر فلسفہ حیات "

ت

 
ی د دی  اؾ نہیں  مستقلن ا ای  مکمل اور ج 

 

 کوئی ن ا  ہے اور نہ ادب میںتصورکا ن

ت

 
ی د دی  عمل  کا کوئی منشور ن ا لائحہس ضابطہ تحری  کے طور پر آتی ہے۔ جو اج 

ا

ت

 1" ہون

 کی 

ت

 
ی د دی   ج 

ت

د کیا جارسائی  کوئی ن اضابطہ تعریف تو نہیں ہوسکی ۔  لیکن اس کی تعبیر سے اس کے مفہوؾ ی

  

 سے مراد ئےممکن ہوسکتی ہے اور یہ نتیجہ اج

ت

 
ی د دی  ادوار اور  کتا  ہے کہ ج 

 کی تلاش ہے اور ویسے بھی گیزند

ت

 
ر ہونے کے بعد فنکار کو کسی خوش گوار مستقبل کی امیدنہیں   کی نئی معنوی دی 

 

کیونکہ آدرشوں کے آئینے ٹوٹ "اخلاقی و سماجی قدروں کے زواؽ ی 

رؼ کیا ہے؟چکے ہیں اور زندگی قطعی لا یعنی ہے

 

رقی پسند افسانے میں بنیادی ف

ت

د اوری دی  دا ج 

 

ہ
د "ل دی  د طرزِ احساس کو کس طرح اور ج  دی  د فکر اور ج  دی  افسانہ نگاروں نے اپنے افسانوں میں ج 

دا ہوتی ہیںنقطہ کوؿ  اردو افسانے میں وہ؟پیش کیا ہے د افسانے کی سرحدیں ج  دی  رقی پسند اور ج 

ت

لیکن پھر بھی یہ کہا جا کتا  اس ن ارے میں  کوئی رائے حتمی نہیں۔؟ سا ہے جہاں سے ی

رقی پسند تحر

ت

د اردو افسانے کا اغٓاز ہوا  ء 1960سےء 1955لوںں سے احرااػ کے بعد قریباًی  کے مروجہ اصوہے کہ ی دی  پرانے اصولوںں  اور ئے فنکاروں  نے.کے دوراؿ ج 

رجیح دی۔ پر الگ  سے منہ موڑتے ہوئے گزشتہ دور سے بھی مکمل طور

ت

ا شروع  کیا۔ ہونے کو ی

 

یہ وہ   موڑ اور نئی اور پرانی نسلوں کے درمیاؿ فکری تفاوت اور اختلافات نے سر اٹھان

د ادیبو تھا۔جہاں سے ادیبوں کی نئی نسل گذشتہ دی  ر قسمدور سے ن الکل  الگ ہو گئی۔اس دور سے ج 
 
  کی سماجی اور اخلاقی ن ادیویوں اور ذ د داریوں سےں نے مروجہ اقدار کی نفی اور ہ
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ا شروع کر دن ا۔

 

ا ہم   احرااػ کرنے کی آزادی پر اصرار کرن

ت

 وہ کچھ یوں ہے۔۔ہے کی  کی افسانے کے حوالے سے جو تعریف درج I.B.ESENWEIN  نےعظیموقار ن

ی’’  
لی

 

ئ

 

خ

ت

ت

رتیب         طرحکے ذ  ریعے اس کا نقش  پلاٹ   کردار واقعے ن ا ای  مخصوص کسی ای  مخصوصجس سے ۔تخلیق ہے  مختصر افسانہ ای  مختصر 

ت

ا ہے کہ پلاٹ کی ی

ت

و تنظیم  ابھارا جان

رپیدا ہوسکےای   مخصوص  )واحد ( سے 

 

ای

ت

 2‘‘ ن

 موجود ہونے کے ن اوصف شروع سے ہی ماؿ لیاگیا دراصل

ت

 
ا روای

 

 میں اداستانوی ادب کی توان

ت
 

ر ہو، زن اؿ و بیاں میں ہم آختصار ،جامعیت اور وا کہ اردو افسانے کی سا 

 

ای

ت

ہنگی حد ن

ا چلا گیا ۔  ہو  ،ندرت اور اصلیت

ت

رقی کی منا زؽ طے کرن

ت

رعکس ، افسانہ حیرت انگیز انداز میں بہت جلد ی  ادب کی دیگر اصناػ کے ی 

ت

 کی بدول

ت

 اس وضا 

ر دور کا افسا
 
رجمانی کے ساتھ تکنیک اور اسلوب کے تجرن ات بھی ہوتے رہے ہیں ۔ اسی لیے ہ

ت

اسلوب اور طریقہ اظہار نہ اپنے مووعع، اس میں فکر کی وسعت اور عصری زندگی کی ی

اہے۔  ثًلا پریم ندکے لحاظ سے اپنی ای  شنا

ت

 رھت

ت
 

روئے کارلاتے تماؾ عناصرِ۔خارجی زندگی کے مختلف مسائل کو منعکس کیا  کا عہد حقیقت نگاری کا ہے۔ اس  نے   ی کو ی   
کی ی

ر

ت

ی

رقی پسند ی کے دور میں پر

ت

روغ دن ا ہے۔ ی

 

 کو اتحکامؾ لا  ہےیمہوئے منطقی بیاؿ کو ف

ت

 
ا گیا ہےمسائل کو تخلیقی سطح پرگوں نگوں  ۔ عوامی زندگی کے ند کی روای

ت

رن بیانیہ  منظم طریقے سے ی 

 اور کرداروں کی

ت

راہ راس  کے زمانے میں تجرن اتی افسانہ نگا ی 

ت

 
ی د دی  اؿ کےواضح پہچاؿ ہے ۔ ج 

 

  کہ ری کا ران ؿ حاوی رہا۔ اا
 

دن ات کو فوقیت ملی ہے۔  

 

 پلاٹ اور کردار داخلی ج 

اروضاحتی بیانیہ کی۔کی اہمیت کم ہوتی ہے 

 

از رہا ہے ہءتی انداز اس عہد کا طرا گہ  اش  

ت

داردو افسانے کے ن ارے میں یوں اظہار خیاؽ کیا ۔۔  ام دی   منظر شہزاد نے ج 

 تجرن اتی دور سے گز’’

ت
ت

د اردو افسانہ اس وق دی  ری تعداد میں علامتی تمثیلی  تر اور صوہیں۔بھی ہورہے رہا ہے یہ تجرن ات معنی کے  اعتبار سےرج 

 

 ی 

ت
ت

کے اعتبار سے بھی، اس وق

دی افسانے لکھےاستعاراتی اور )الیگوریکل( ر کا رواج اور ران ؿ عاؾ ہوگیا ہے۔ ۔جا رہے ہیں  تجدی   اب ہمیں کلاسیکی طرز کے افسانے بہت کم جس کےخصوصا علامتی طرز تحری 

 

ن اع

 3‘‘نظر ارٓہے ہیں۔

ا ہے سےمصنف افسانوں میں کلاسیکی۔ ۱

ت

ا ہے سے  خالدہ حسین"  ؿ بھگتند کا افسانہ"  سجا پریم  موجود ہون

ت

د افسانے میں ہمہ داں راوی غیر موجود ہون دی    کہ ج 
 

 سواری" کا افسانہ  

 ریعہ بیاؿ ہوا  ہے۔واحد متکلم کے ذ "

ا ہے  کہانی ماضی سے حاؽ اور ۔کلاسیکی ۲

ت

رھتی ہے ۔ ثًلا حج اکبر افسانے کا تسلسل کس طرح ہون

 

میں زمانہ ماضی  (منٹو)نکی ی (جابید)لمبی  لڑکی (پریم ند )حاؽ  سے مستقبل کی  طرػ ی 

روی

 

د افسانے کا زمانی مستقبل اکثر دای دی    کہ ج 
 

رھتا ہے۔ 

 

  گوئی ہوئی ہوتیہو سے حاؽ اور مستقبل کی طرػ ی 

ت
 

ا ہے  زمانی سا 

ت

ر "   (عسکری )یہے ثلاً حراؾ جاد ن خواب اور تقدی 

 وغیرہ۔(انتظار حسین )

سل  افسانے میں پلاٹ کا اغٓاز ، و    اور اتام ؾ کی صورت میں۔  کلاسیکی۳
م

سل(اغٓاز )ہ 
م

س کا الجھاو) و  ( ہ
م

مذکورہ افسانوں " حج اکبر"  "لمبی لڑکی" اور " جانکی" کو دیکھا (تام ؾ  لاینحل) ا لہ

سلہ سامنے 
م
ا ہے  پلاٹ میں اغٓاز ، و   اوجائے تو شروع میں ای  

ت

رمیں کسی نہ کسی صورت میں اؿ کا حل مل جان

 

ا ہے ۔ پھر اس میں پیچیدگیاں پیدا ہوتی ہیں ۔  اور آ خ

ت

صورت  ر اتام ؾ کیانٓ

سلہ  یہ
م
سلغاز )آہوتی ہے۔ 

م
سلو    )کا الجھاو ہ(

م
ا ہےخاکوںدو ئے صنف افسانہ کو ہے۔  اس کی خوب صورت مثاؽ سواری(تام ؾ ا )ینحللا ہ(

ت

ں تقسیم کیا جان
 
می

رائے   ۔

 

 
ای  اخ

ی کے اعتبار سے   
کی ی

ر

ت

ر و کسی خاص افسانے ،دوسرے افسانے کے طوؽ کے اعتبار سے  ،ی

 

 
را میں پلاٹ، کردار اور منظرنگاری بہت اہم ہیں اؿ میں سے اگر کوئی ای  خ

 

 
افسانے کے اخ

را  میں

 

 
 سے پلاٹ کا افسانہ ، کردار کا افسانہ  ن ا پھر منظر کا افسانہ کہیںکے مقابلے میں اہمیت اختیار کرے  تو اسے اس دوسرے اخ

ت

 
رو کی رعای

 

 
اہم اردو افسانے  گے ۔ خاص خ

ت

   کو ن
 

طوؽ  

  کے

ت

ت

م کرتے ہیں۔لحاظ سے

قس

  تین طرح کے افسانے ملتے ہیں۔آج          تو اردو افسانے کے آغاز سے لے کر

ت

 ی

د افسانہ نگاروں کے افسانے عاؾ طور پر بہت مختصر ہوتے ہیں ۔اردو  دی  رھتا  رہا  30  افسانہ کم وبیش مختصر افسانہ ،طویل افسانہ ،  افسانچہ  ج 

 
 
ر پرواؿ خ

 

ر ای رقی پسند تحری  کے زی 

ت

 ی

ت

رس ی ی 

رقی 1955 لیکن

ت

 دراڑیں پڑنی شروع  تحری  میںپسندسے ی

 

 

ر سے کی وجہفات اختلادرمیاؿ کے روس اور چین  ۔ہوگ

 

رقی پسند تحری  کمزور پڑھنے لگی  جس کا فطری ای

ت

 ی

د اردو دی     اور ادبی  سیدیبوں نے لکھنا شروع کیا۔ تو سیاا شعر و ادب پر بھی ہوا  پھر ج 

 

ر جای
 
اؿ دوستی سطح پر ہ

 

اار تھا ۔ اا

 

س

ت

ی

 

ن
اار ہی ا

 

س

ت

ی

 

ن
ن ارے  مساوات اور اؿ کے انقلاب اور معاشی، سماجی  ا

 ہو چکے تھے۔ میٹملیا اور ائد  میں سارے آئیڈیلز

رقی پسند افسانہ ا تھا  چھوڑ کا نہیںشکست و ریخت نے اسے کہیں  اقدارو ائد  کی

ت

اار کے اسباب ،اؿ کی ۔پرانی نسل کے ی

 

س

ت

ی

 

ن
نگاروں نے نئی نسل کے لکھنے والوںں کے کرب ،اؿ کے فکری ا

د نسل جس افسردگی اذہنی کیفیت اور افسردگی کو کبھی سمجھنے کی کوشش نہیں کی۔ادیبو دی    قطعی بے خبر ہے ۔اور وہ وں کی ج 
 

ر جس کرب میں مبتلا تھی ۔اس کے ن ارے میں یہ ادی

د نسل اؿ سے زن ادہ سےز دی  رستے رہے۔اور اس طرح ادیبوں کی ج   نوجواؿ ادیبوں کی سرکشی کے اسباب کو سمجھنے کے بجائے اؿ پر ی 

ت

 ن ادہ  دور ہوتی  گئی ۔کافی عرصہ ی
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د افسانہ دی  ر ج  رقی پسند تحری  کے زی 

ت

ر لکھے  ی

 

دمختلف ہے بلکہ ہیت  اور اسلوب کے لحاظ سے بھی کافی۔جانے والے افسانوں سے نہ صرػ  مواد کے اعتبار سے مختلف ہے  ای دی   ج 

 ۔کیا کچھ یوں اظہار خیاؽنے صبا اکراؾ  میں رےفسانے کے ن اااردو

د اردو افسانہ نگا’’ دی  و  سےر نے کردار اور پلاٹ کے حوالےج 
ک
اہمواریوں

 

ا معاشرتی ن

 
 

 کے خاتمے کے لئے کوئی پروگراؾ وضع کرنے کے  ؿ زد کرنے اورا

ت

 
 عمل استحصاؽ کی روای

انددہی کیکی    ہیت                                                                                       گے جاکرافسانے سے آ

 
 

  میں موجود اؿ عوامل کی ا

 

اؿ ای  منقسم شخصیت ہے۔ جس کے ن اع

 

 4‘‘دار ہو گیا ہے۔نموکی صورت میں            آج کااا

اہمواری ،طبقاتی  استحصاؽ اور سیاسی

 

ا انصافی،معاشی ن

 

ی وجہ ،سماجی ن

ک

اآ سودگیوں،محرومیوں،تکلیفوں

 

اؿ کی ن

 

رقی پسند افسانہ نگار  اا

ت

رار دیتا تھا۔اور اس طرح  ی

ت

سماجی اور ظلم و استبداد کو ف

رد  سے زن ادہ معاشرے کی

 

ا  چاہتا تھا۔اس کے سامنے ف

 

اؿ کے انفرادی دکھ درد اور اس کے ذاتی مسائل کو حل کرن

 

ں  معاشی انقلاب کے ذریعے اا
 
می

اہمیت تھی۔وہ معاشرتی تبدیلیوں

رد کے تماؾ 

 

رقی پسند افسانے کا مووعع سماجی شکست  ہی ف

ت

ا تھا۔ی

ت

ا انفرادی مسائل کا حل تلاش کرن

ت

رد کے المیے کا اظہار کرن

 

رقی پسند افسانہ نگار ف

ت

و ریخت بھی  تھا۔جس کے حوالے سے ی

اار اور تشکیک،صنعتی معاشرے کا آشوب،ذات اور شخصیت کا بکھراؤ،معاشر

 

س

ت

ی

 

ن
دن اتی  خلفشار ،ذہنی ا

 

اؿ کا ج 

 

د عہد  کے اا دی  ردی  ج 

 
 

ا تھا۔اس کے ی

ت

ے سے الگ کوئی اہمیت نہیں رھت

 تھا۔

رقی پسندوں کے

ت

ریعے فکری انقلاب لانے پر یقین رکھتے تھے، اسی ادب کے ذ  تھا  اسی لئے وہ معاشرے میں اور تجرہ  کرنے کا انداز اتماعیہاں پورے معاشرے کو دیکھنے ، سمجھنے ی

رقی پسند افسانہ نگا

ت

 مخاطب تھا چنانچہ ی

ت

راہ راس روں کی زندگی اور اس کے مسائل کو سمجھنے اور اسے مجھاننے کا انداز مقصد کے لئے انہوں نے  اظہارکا جو طریقہ اختیار کیا  وہ قاری سے ی 

دن اتیانفرادی تھا ۔ اس لئے انہو

 

اؿ کی معاشی بدحالی اور سماجی سمانندگی کے مقابلے میں اس کی فکری اور ج 

 

ا آ ں نے صنعتی دور کے اا

 

اؿ کی داخلی شخصیتن

 

، ذات  کے بکھراؤ سودگی اا

و ی کے مطابق۔کی تلاش سے مووععات کو اہمیت دی اور اس کے اظہار کے لئے انہوں نے بیانیہ اسلوب کے بجائے علامتی طرز اظہار کو اپنان ا
عل
 وارث 

ر’’
 
د افسانہ علامتی ہے اور تنقید ہ دی  مہمل ہے تو  ن ا ری کی تھی آ  ہیے  کہ افسانہ شکل،، بہمحقیقت نگا تنقیدمیں اشتراکیکسی مارجتنی  دھوؾ دھاؾ ہے علا متی اظہار کی اتنی ہیمیں  ج 

 5‘‘علامتی ہے۔  نکہکیو جواب ملے گا ۔ہوگا۔

ی ی عااتی اور روحانی آشوب کے مسائل کے 
لط
رد کے وجودی، ما بعد ا

 

ا ہے۔ف

ت

اؿ س  کا استعماؽ ہون

 
 

اؾ پر استعارہ ،تمثیل اور ا

 

 کے ن

ت

 لیے عموماً علامتی اور حکایتی یعنیمگر علام

PARABLE ارے یہاں انتظار حسین اس کی اچھی مثاؽ ہیں
 
ا ہے۔ہ

ت

 کے یہاں نظر آن

 

 ئ کٹ
ب
 اور 

 

ا ہے جیسا کہ کاػ کا ،جائس

ت

 ہون

ت

 
ای

 

رد کے اخلاقی کا طریقہ کار سود مند ن

 

۔ ف

اری  طریہ  ، شمہ  شعور، موتاژ،، اور کولا، سماجی اور سیاسی مسائل حقیقت پسند طنزیہ ، ڈرامائی طریقہ کار کا مطالبہ کرتے ہیں ۔جو اجتہادات سے گزرنے کے بعد

ت

ا  راات  ،ن

 

ر ن
 
 زہ

اؿ رہے کہ حقیقت نگاری ای  طریقہ

 
 

 ہیں۔ خاطرِ ا

ت

ا، اور ن ا  آرٹ اور ماس میڈن ا کی مختلف تکنیکوں اور اسالیب کا استعماؽ کر سکت

ت

 کار ہے جو اپنے مقصد کے لیے بے ار ، رپورن

ا

ت

ات کو کھنگالنے کی کوشش نہیں کی۔ لیکن ہے۔ اسالیب اور تکنیکوں کا استعماؽ کرن

 

ر  ہم نے اؿ امکان

 

ای

ت

ا ہے، وہی ن

ت

ر ای  روماؽ گرا کر پیدا کرن

 

ای

ت

رر جو ن

 

 ئ ئ
سی
ئ ک

 

ش

کسی نے کیا خوب کہا ہے کہ 

  ہے  کہ انتظار حسین میں زن اؿ اور مواد کی 
 

 کا عنصر اتنا طاقتور ہے کہ افسانہ نہ تو ای  لفظ پیدا کرنے کے لیے ای  معمولی ڈراما نگار پورے تھیڑ کو آگ لگا دیتا ہے ۔ یہی س

ت

 
ی ر اگزی 

 

ن

د افسانہ ا دی   کر کتا  ہے، نہ کسی تفصیل کی نہ تو کردار کی حرکت میں تبدیلی ممکن ہے نہ کہانی کی رفتار میں۔ ج 

ت
 

رداس  کے عنصر سے یکسر محروؾ ہے۔ کی کمی بیشی کو ی 

ت

 
ی ر اگزی 

 

آ  س ن

 ہیں او

ت

اردشیواسے کہیں سے بھی شروع کر سکت

 

 ہیں۔ ن

ت

، چھپکلی، گدھ ،کتے، ریچھ کالی، بکاؤلی ، پتھر بنتے شہزادے، خوؿ چوستے آس   ،ر جہاں جی چاہے وہاں ختم کر سکت  

 

ا ، صحر ، سای

ر افسانہ میں اور تماؾ افسانوں میں اس طرح بکھرے نظر آئیں گے، غار ،جنگل پہاڑ، الف، ب ، ت ، پہلا آدمی ، دوسرا آدمی، گپھا
 
رؼ نہ کہ اؿ کے ہونے  سم سم، ہ

 

ہونے سے کوئی ف

ا۔

ت

ا محض ایسی اشیا ن ا تلمیحات کا بیاؿ افسانہ کو علامتی اور اسطوری نہیں بنان

ت

د غلط فہمی میں مبتلا ہے کہ نہیں پڑن د افسانہ نگار اس شدی  دی  رائن بنائیں گی وہ ج 

 

کاانچ کی ٹکڑن اں ن اہم  مل کر جو بھی ڈی 

د افسانہ میں ضرورت سے زن ادہ ہے۔ افسانہ نگار مسلسل بولتا رہتا ہے۔ کردار تو اس کے یہاں ہوتے ہی نہیں لیکن اور  ویسےخوبصورت اور معنی خیز ہو گا۔ دی   بھی خود کلامی کا عنصر ج 

ا رہتا ہے۔ اٹر اگر اؿ کے قائم مقاؾ الف لاؾ میم بھی ہوئے تو افسانہ نگار انہیں بولنے نہیں دیتا ۔ طوطی پس ِآئینہ کی مانند خود ہی

ت

ور بور آدمی کی طرح ای  ہی آہنگ اور ل  ولہجہ میں ان

ر و بم افسانوی اسلوب اور مکالموں میں کیا ا ہے۔ ۔ آواز کا زی 

ت

ا ہے وہ قاری کے ن اس جادو جگان

ت

 نہیں کر کتا  کہ جس قسم کے صبر و سکوؿ کا وہ تقاضا کرن

ت

 
د افسانہ قاری سے یہ شکای دی  ج 

ا۔ دس ساؽ تو ایلیٹ کو پڑھنے میں 

ت

د افسانہ کے ساتھ جینے کا مطلب ہے اس گنوار عورت کے نہیں ہون دی  گزارنے والے بھی انہیں پچاس فی صدی ہی سمجھ سکے ہوں گے ۔ لیکن ج 

ا

ت

د افسانہ ن ات سامنے کی کرن دی  ا جو ن ات ن ات پر کہتی ہے آ  میری ن ات سمجھتے ہی نہیں گون ا اس کی ن ات بھی فلسفہ ہے ۔ ج 

 

دا بیاؿ سپا ساتھ زندگی بتان

 

ا ہے۔ سپاٹ کو ہے۔ ل

ت

ٹ ہون
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 سے کی جاتی ہے۔ جو اندھے کو گوگلز پہنانے کے مترادػ ہے کہ یہ اندھے

ت

 
اعری ن ا خطای

 

دا اس کی پردہ پوشی ش

 

 ل

ت

صرػ آ    کے فا ے کے لیے نہیںپیچیدگی میں نہیں بدؽ سکت

ر

 

  کے لیے ہے کہ جو قص  ہے وہ آ  کی نظر سے اوھل  رہے گو آ  کے لم  میں موجود ہوکے ف
 

رمائیں۔شفق کے ای  افسانے کا اقتباس لا حظہ۔ی

 

  ف

 لگاتی آنکھیں، خوؿ کی بو قہقہہ  لیے اشی شی آنکھیں، روتی آنکھیں ، تی او اورمشعلیں جلتی کالی کالی گلیاں، سہمے سہمے راستے، دروازے اور کھڑکیوں پر تنگ آنکھیں،ہاتھوں میں"

 6"ہوا میں اور ابوالہوؽ کی چا  سسکتی آگ کی بو،

اعرانہ ؿ شفق کا اقتباس محض الفاظ کا جھمیلا ہے۔ اس میں کوئی امیچ نہیں، کوئی استعارہ نہیں کوئی خیاؽ نہیں کسی واقعہ ، حقیقت ن ا کیفیت کا بیا

 

نہیں ۔ صرػ لفظوں کے طلسم سے ش

ر کا یہ    تحری 
 

ی ر

 

راشوں سے بھرا پڑا ہے کیونکہ پر ف

ت

د افسانہ اس نوع کے اسکوبی ی دی    پیدا            کرنے کی کوشش ہے۔ ج 
 

ی ر

 

رین حرہ  ہےکیفیت کا ف

ت

 کے  آساؿ ی

ت

د وضا  ری 

 

اس بحث کی م

 ہیں۔

ت

ر  لیے ہم انور سجاد کے افسانہ کونپل کی مثاؽ لے سکت ر حکمراں کی تصوی  ا ہے۔ اس افسانہ میں جای 

ت

بے شک یہ بھی ای  اچھا افسانہ ہے اور انور سجاد کے بہترین افسانوں میں ار ہون

ر ٹوٹنے والی ہے۔ یہاں استعارہ ای  صورت حاؽ کو مکمل طور پر۔چھپکلی   کا استعارہ یجیےاور چھپکلی

 

ر ن الآخ ر پر چلتی ہے اور اس کی حرکت سے تصوی  انور ہے۔  غلوبب یے  ہوئےتصوی 

 سجاد کے افسانہ کونپل سے اقتباس

 کے دائیں کونے پر چھپکلی کا داہنا ن اؤں                                                          

 
 

ری ہیں۔ چھپکلی کی د   اس کی نظریں کوٹھڑی کی کھڑکی سے پلٹتی ہیں۔ پورٹری

 

ری سرا دیوار پر ای  ملی اسی طرح جما ہے۔ آنکھیں پتنگے پر گ

 

ؾ کا آخ

 ہے، ذرا سی تنتی ہے، کیل

 

 لٹک

 
 

ا ہے۔ دیوار کی کیل پر تنی رسی، جس سے یہ پورٹری

ت

 میں ہلکا سا ارتعاش پیدا ہون

 
 

ر سرکتا ہے۔ پورٹری

 

 
 آلوںد، بویدہہ صے م

 

 پر حیط  رسی کے چلے  زگ

اگے ٹوٹتے ہیں۔

ت

 7کے ند ن

 کو اپنے لیےاستعارے کی انتہا صورت حاؽ کی 

ت
ت

ی طاق

ئ ل

 

خ

ت

ت

ر اور چھپکلی اس کی تخلیقی اور  مخصوص کر لیتے  انتہا ہے۔ افسانہ نگار کا ذہن ای  معنی میں استعارے میں قید ہو گیا ہے۔ تصوی 

ر ہے تخلیقی تخیل کے لیے یہ جولانگاہ کازن اؿ د ہیں۔ اس کی
 
رے میں محبوس ہو گئی ہے۔ ظاہ

 

ر حکمراں کو ر بیاؿ کی قوت بھی صرػ اس محدود دای ر کی گہ  آ  جای  فی نہیں۔ اب تصوی 

   تخلیقی   ن ا انقلابی ن ا ن  کار کو اس کے سامنے کر دیجیے اور دکھیے  کہ یہن اغی رکھ دیجیے اور چھپکلی کے بجائے کسی

ت

ر دس ات رکھتی ہے۔ اس صورت حاؽ کے صورت حاؽ کتنے زی 

 

امکان

VARIATIONS اؿ  کا تو ار ہی نہیں کیونکہ

 

ر شعبہ حیات میں جبر اور اختیار کی کش مکش کاکی ز اا
 
 کونپل سے ای  اقتباس ۔انور سجاد کے افسانہ ندگی عبارت ہے ہ

ا ہے کہ جو بیج اس نے اپنے بیٹے کو بونے کے لیے 

ت

ا ہے، اسے بتان

ت

ارہ کرن

 

ر کی طرػ اش
 
رے ۔دن ا تھا اس کی کونپل پھوٹ پڑی ہےبچہ ن اہ

 

کی کچے صحن کے عین و   میں چھوٹے سے دای

ہاں بیٹے وہ، اس میں ایسے ایسے موہنے لہکتے  صورت چنے کنکروں کے درمیاؿ گوڈی شدہ زمین میں ای  ننھی منی کونپل منوں مٹی کو اپنی تیز کٹار سی نو  سے چیر کے ابھری ہے۔

ا ہے کہ وہ اپنے بچے کو بتاکر کیوں نہیں سرخ سرخ پھوؽ فانوسوں کی صورت میں کھلیں گے

ت

 اسے فوراً خیاؽ آن

ت

  ی
 

 ہیں۔  

ت

 آن ا کہ د ہ ہوا اور تیز ن ارش اس کی کونپل کے لیے قا 

۔۔

ت

  ی

ت

 نہیں بن جاتی اور اس پر موہنے مہکتے، سرخ سرخ پھوؽ فانوسوں کی صوت میں نہیں جھولتے ی

ت
 

 8یہ کونپل در 

ر کونپل کا س  سے خوبصورت حصہ وہی ہے جس میں کونپل کے پھوٹنے اور د ہ ہواؤں کی زد سے کو نپل  اگزی 

 

کو محفوظ کرنے کی بچنے کی کوشش کا بیاؿ ہے ۔ لیکن یہ حصہ افسانہ کا ن

ا۔ افسانوی مواد سے فطری طور پر نہیں پھوٹتا۔ اس صے کو افسانہ نہیں

ت
 

 
رو نہیں ب

 

 
 زہوئے ہے جو فوٹو گرافک  نبھاللےبلکہ افسانوی تکنیک خ

 
ر کو پر  ام  کسی بھی تصوی 

 

  ہونے کے ن اع

   کرنے میں آزاد ہے۔

اری توجہ اپنی طرػ کھینچتی ہے جس سے افسااس لیے افسانہ  
 
ا بلکہ اس کی کاری گری مواد سے الگ ہ

ت

پر  محسوس ڈزائن سطح نہ کیمیں تکنیک ن ا کرافٹ افسانوی مواد میں ملفوػ نہیں ہون

ر اور جیل کے ن ا ر ن اغی پر ظلم کی تصوی  ر حکمراں اور چھپکلی کی تصوی  ر یٹھےابھر آتی ہے۔ کونسل میں جای 
 
ر ن اہم منسلک ہیں کیونکہ ای  ہی ہوئے مظلوؾ کے  ہ رات کی تصوی 

 

اعزہ پر ظلم کے ای

امیاتی

 

ر کا اؿ واقعات سے کوئی ن ربط نہیں ہے۔ کونپل کا پھوٹنا رجائیت کا استعارہ ہے جو افسانہ کی زمین سے نہیں بلکہ افسانہ نگار  واقعہ کے مختلف پہلو ہیں۔ کونپل کے پھوٹنے کی تصوی 

ا

 

رو بنانےکے ذہن سے پھون

 

 
 مرزا حامد بیگ کے مطابق۔گئی ہے میں تخیل سے زن ادہ تکنیک ہے مدد لی  ہے اور سے  افسانہ کا خ

ر کے کار کےجس طرح دیکھنے والی آنکھ یکساں نہیں ، اسی طرح تخلیق 

 

ای

ت

 اور استعارہ کے مفاہیم پراظہار میں بھی ورائٹی ہے۔ ٹریٹمنٹ سے ن

ت

 یہ انفرادی سطح کا اختلاػ علام

ا ہے

ت

ر کرن

 

رتیب کو بھی متای

ت

ا ہے اور اس کی ی

ت

ر انداز ہون

 

ا ہے  ۔ بس یہیں سے اسٹائل کا سواؽ ای

ت

 9پیدا ہون

دوخاؽ میں تبدلیاںںکے عشرے میں اردو افسا 1940چنانچہ یہ کہا جاکتا  ہے کہ 

 

ری تبدلیاںں روما  ہوئیں  اور اس کے ج

 

"  منٹو کے  '' پھندنے '' کرشن ندر کے " غالیچہ نے میں ی 

ل راہ تھیں ۔ لیکن
ع

 

می

د افسانے کے لئے  دی  افسانے کے تجرن ات نے جہاں اس کے ساتھ ساتھ  احمد علی کے " قید خانہ " غلاؾ عباس کے افسانہ  " انٓندی"  میں دیکھی جا سکتی ہیں ۔جو ج 
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دت کے لبادے میں بھیرند روان ات سے تعلق توڑا وہاں افسانے کوکی  ماضی رقی جس سے افسانے میںلپیٹا۔ ت و ج 

ت

  جس کی  ساکھ تو پیدا ہوئی مگر کہانیاں اپنی ی

 

 

میں کمزور ہوتی گ

حوالے سے دیکھا جائے تو  ۔  مجموی  اجدککا  " ملے  میں اگا ہوا ہر"" کہانی کے قدااؿ کے شکار نظر آتے ہیںشید'  ر  بیاؿحلفیہ عمدہ مثاؽ انوار سجاد کا افسانہ بچھو، غار ،  اقباؽ مجیدکا افسانہ  ' ای  

د اردوافسانہ تجرن ات کا منبع د دی  ابکھاج 

ت

ا ہےسے درخشا ئی دیتا ہے  اور اردو افسانے کا یہ دور آب و ن

ت

ادیوہ نظر انٓ

ت

 ۔ں و ن

 

 

 حوالہ  جات                                               

 

د اردو افسانہ "۔ شہزاد منظر 1 دی   45،ص  1902، کراچیمنظرپیلی کیشنز"ج 

رھ،   " ن  افسانہ نگاری"  اجوکیشنل  ی  ہاوسعظیم۔  وقار  2

 

  15ص،    ، 1944 ،علی گ

د اردو  افسانہ"  ص،   3 دی  ر  "ج 

 

   21۔  شہزاد من

د افسانہ ند صورتیں4 دی    9،  ص   2001ػ ن اکستاؿ ،کراچی  "  فکشن گرو  آ ۔  صبا  اکراؾ  " ج 

  ۔  5
عل
د افسانہ اور اس کے مسائل "  نئیوارث  دی    34ص،    خانہ جامعہ ،  نئی دہلیآواز و ی   " ج 

 4،ص،2003  نگ ہاؤ ہاؤس،دہلی،اجوکیشنل   "وارث"شفق-6

 135،ص ،2012استعارے"اظہار سنز ،لاہور،انور سجاد،"-7

 136ص،"استعارے  انور  سجاد"-8

  پبلشرز ،لاہور،-9

 
 

 
ا د"اوری

 

 139،ص،2012حامد بیگ،مرزا"افسانہ کا منظر ن


