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Research Article 

 

ذی  ر

  

 نگینہ ن

 پی ایچ ڈی اسکالر، شعبہ اردو، ایم ۔ وائی   یونیورسٹی ، اسلاؾ آب اد

رمحمد وسیم انجم ڈاکٹر

 پروفیسر  شعبہ اردو، ایم ۔ وائی   یونیورسٹی ، اسلاؾ آب اد

 کی فکری کشمکشب اکستانی 

ت

 
 

ائیہ میں داخلیت اور خارج

ش
 

 اردو ان

Nagina Nazir  

Ph.D Scholar, Department of Urdu MY University, Islamabad. 

Dr. Muhammad Waseem Anjum 

Professor, Department of Urdu, MY University, Islamabad. 

 

   dc  hcf ftoi   Sfen oie fn C lacieoloed  eh 

nlacieoloed oe Pakistani iah   eud oa 

This research article investigates the dialectical 

tensionbetween subjectivity Dakhliyat 

and objectivity Kharijiyat within the tradition of the 

Pakistani Urdu Inshaia (light essay). Rooted in the 

classical paradigm established by Michel de 

Montaigne, which prioritizes personal revelation over 

formal structure, the study traces the evolution of the 

genre in Urdu through a comparative analysis of its 

leading figures. The article contrasts the philosophical 

frameworks of two major literary movements: 

the Sargodha School, led by Dr. Wazir Agha, which 

focuses on nature, cosmic exploration, and the 

internalization of natural phenomena; and the Lahore 

School, represented by Mashkoor Hussain Yad and 

Nazir Siddiqui, which engages with psychological 

complexities, moral consciousness, and the harsh 

realities of modern urban life. Through the critical 

examination of key essayists—including Ghulam 

Jilani Asghar’s centrifugal style, Akber Hamidi’s 

existential synthesis, Jamil Azar’s social narratives, 

and Nasir Abbas Nayyar’s theories on the creation of 

meaning this study demonstrates how 

the Inshaia serves as a creative bridge. It concludes 

that the modern Urdu Inshaia is not merely an 

aesthetic escape but a profound intellectual discourse 

that uses the "internal lamp" of the writer's soul to 

illuminate the "external ambiguities" of a mechanical 
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age, thereby asserting individual freedom against 

societal constraints. druU ydivusueU buS ,anshsnIU udrU U

 S ,anshsnIeUasav,jU r,UaednusMd,eU budMervuU baveejeU

 uved,U baveejeU ad U augsdUiMvueU auivleedU SuiiusdU

 ureU ,uisdU iSSuiU ,uIIudeU s,diedujU aiiuIeU

UsiIavejeMsaujU t,ujsigeU amsin,dnsujsigU sdU  dru

 sn,dunud,eUaer,ddU druUsdei,. 

 

Keywords:UPsychological, Illuminate, Ambiguities, Dr Wazir Agha, Urdu Inshaia  

ائیہ ای  ایسی صنفِ لطیف کے طور پر ابھرا جس نے معروضی صداقتوں کے بجائے موضوعی تجرب ات کو اپنا اوڑھنا بچھو

ش
 

اریخ میں ان

ت

ا یا۔ب ا۔ اس صنف کی اردو نثر کی ب

 

ب

 د کے ب اطن

 

 سے نکاؽ کر ف

ت

ائیہ درحقیقت ای  ایسی  نظرب اتی اساس اس فکری انقلاب میں پوشیدہ ہے جس نے علم کو مدرسوں اور لائبری  یوں کی ثقال

ش
 

کی روشنی سے منور کیا۔ ان

  خارجی دنیا کے حقائق کو من و عن بیاؿ کرنے کے بجائے 
 

اؾ ہے جہاں ادی

 

ا ہے۔ یہی وہ مقاؾ ہے  انھیںذہنی روش کا ب

ت

اپنی ذات کے فلٹر سے گزار کر ای  نیا تخلیقی روپ عطا کرب

 کی پہلی کشمکش جنم لیتی ہے

ت

 
 

 جیح دیتا ہے۔ اور  جہاں داخلیت اور خارج

ت

ائیہ نگار شعوری طور پر خارج کے مقابلے میں اپنی داخلی کائنات کو ی

ش
 

 ان

 امجد تسلیم کیا
ِ
ذ ائیہ کا ج 

ش
 

ا ہے، جسے عالمی ادب میں ان

ت

 سے ہوب

 

 

ت  

ل ڈی مون

ش

 ش
می

 انسیسی مفکر 

 

 نے اس اس صنف کا ب اقاعدہ آغاز سولہویں صدی کے ف

 

 

ت  

ا ہے۔ مون

ت

 اتب

 کی مروجہ علمی رو

ت
ت

 اور یر اب ات، جو کہ منطق اور استدلاؽ کے آہنی شکنجوں میں جکڑی ہوئی تھیں، سے انحراػ کرتے ہوئے ای  ایسے اسلوب کی بنیاد رکھی جو سراسر شخصیوق

 کر (Essai) 'رسمی تھا۔ اس نے اپنی تحری  وں کو 'ایسے

ت

 
ای

ش

اؾ دب ا، جس کا مقصد کسی عالمگیر سچائی کو ب

 

ا 'آزمائش' کا ب ا ہیں  لکہ  اپنی فکری لاحیتوںں اور فسیاتتی یعنی 'کوشش' ب 

 

ب

ائیہ مصنف کی شخصیت کا بے ساختہ اظہار ہے، جس میں وہ

ش
 

 دی  ان

 
 

 کے ی

 

 

ت  

 سے  خوبیوں کے ساتھ ساتھ  واردات کو پرکھنا تھا۔ مون

ت
 

اپنی خامیوں اور تضادات کو بھی اسی دب ای

ا ہے ۔

ت

 کی داخلیت پسندی اس کے اس یقین پر مبنیرپیش کرب

 

 

ت  

 ڑ فیانہ مون

 

 ڑ ی 

 

 ی  خو خود اپنی ذات کی درب اہے ہے۔ اس نے کائنات کے ی 

 

اؿ کی س  سے ی 

 

  کہ کہ ان

 سوالات کو رد ہیں  کیا لکہ  اؿ کے جواب ات اپنے ب اطن کی گہرائیوں میں تلاش کیے۔ 

 ی اور پھر اردو ادب کو گہرائی سے

 

ائیہ نے آنے والی صدیوں میں انگری 

ش
 

 کے اس تصورِ ان

 

 

ت  

ائیہ کے قطہ ٔ آغاز کا طالعہ  کرتے یں،، و مون

ش
 

  م  اردو ان
 

  کیا۔ ب

ش

 تاثی

ائیہ کی اصطلاح رائج ہونے سے پہلے

ش
 

 کی کشمکش ابتدا ہی سے موجود  کہ۔ اردو میں ان

ت

 
 

ا ہے کہ یہاں بھی داخلیت اور خارج

ت

'نثرِ لطیف' اور 'لطیف ب اروں' کی ای   ہمیں معلوؾ ہوب

 موجود  کہ، لیکن اؿ 

ت

 
  ہو کر اردو میں مضموؿ نگاری کی بنیادروای

ش

 کا عنصر غال  رہتا تھا۔ سرسید احمد خاؿ نے مغربی 'ایسے' سے تاثی

ت

 
 

 اور خارج

ت

 
رکھی، مگر اؿ  میں اکثر مقصدی

  الاححی، معروضی اور خارجی مسائل کے گرد گھومتے تھے، جس کی وجہ سے اؿ میں وہ خالص داخلیت پیدا ہ ہو سکی

ت

ائیہ کا خاہ  ہے۔کے مضامین زب ادہ ی

ش
 

  جو ان

  ادیبوں نے خارج کے بوجھل تقاضوں سے دامن چھڑا کر اپنی شخصیت کے انکشاػ
 

 ب اب ا ب

ت
ت

ائیہ کی صنف نے اپنی اصل روح کو اس وق

ش
 

کی طرػ وجہ  اردو میں ان

ائیہ کے نقوش ابھر

ش
 

 اللہ بیگ کی شگفتہ تحری  وں میں ان

ت

 ب

 

ڑ، لیکن اسے ای  تحری  اور ب اقاعدہ صنف کی ل ب سویںیں صدی دی۔ محمد حسین آزاد کے تمثیلی مضامین اور ف

ائیہ کو مضموؿ کی معروضیت سے الگ کر کے اسے 'انفرادی شعور' اور 'ذاتی جنھوںکے وسط میں ملی۔ ڈاکٹر وزی   آغا وہ پہلی شخصیت تھے 

ش
 

' کی صنف انکشاػرنے شعوری طور پر ان

 ار دب ا۔ 

ت

 کی داخلیت پسندی کا ہی مشرقی روپ تھا انھوںف

 

 

ت  

 ار دب ا، جو درحقیقت مون

ت

ائیہ کے لیے انکشاػِ ذات اور یر رسمی طریقِ کار کو لازمی ف

ش
 

ائیہ کے ب اقاعدہ ر۔نے ان

ش
 

اردو ان

  نے 'ادبِ لطیف' کے صفحا
 

 دلچسپ ہے۔ وزی   آغا اور مرزا ادی

ت

 
اریخ نہای

ت

اؾ اور صنف کے طور پر مستحکم ہونے کی ب

 

ت سے جس تحری  کا آغاز کیا، اس نے اردو نثر کے روایتی ب

اکہ مشینی زند

ت

 د کی آواز کو سنا ڈھانچے میں شکست و ریخت پیدا کی۔ اس دور میں داخلیت پسندی محض ای  فکری رجحاؿ ہیں  رہی لکہ  ای  ادبی ضرورت بن گئی ب

 

گی کے جبر میں ف

ر

ت

 :ڈاکٹر وزی   آغا نے اؿ الفاظ میں کی ہے ات سکے۔ اس قطہ ٔ آغاز اور اصطلاحی سفر کی وضاب

اؾ دب ا اتئے۔ اسی دوراؿ میں نے ‘رایسے’ادبِ لطیف میں "

 

  صاب  کے سامنے یہ مسئلہ تھا کہ اسے کیا ب
 

کسی ادبی کو پیش کرنے کی تحری  کا آغاز ہوا و میرڑ اور میرزا ادی

ا کے ٹکڑڑ کے لیے 

ش
 

ائیہ کا لفظ پڑھا جو کسی ان

ش
 

  صاب  سے میں نے اس کا ذکر کیا و وہ خوشی سے اچھل پڑڑ اور اس کے بعد سے رسالے میں ان
 

استعماؽ کیا گیا تھا۔ میرزا ادی

ا رہا جو خوش قسمتی سے مقبوؽ بھی ہو گیا۔" )‘رایسے’

ت

ائیہ کا لفظ ہی استعماؽ ہوب

ش
 

 (1کے لیے ان

 اہ پر شروع
 
اہ

ش

ائیہ کا ب اقاعدہ سفر انکشاػِ ذات کی اس ش

ش
 

ا تھا، جبکہ اصل فن کی تشکیل مصنف کی  اس طرح اردو ان

 

 کا کاؾ صرػ تحری  پیدا کرب

ت

 
 

ہوا جہاں خارج

ائیہ نگاروں کے لیے ای  ایسا فکری پیماہ بن گئی جس کے ذریعے 

ش
 

 کی داخلیت پسندی اردو ان

 

 

ت  

انی فسیاتت اور معاشرتی رویوں کی  انھوںداخلی بصیرت سے ہوتی  کہ۔ مون

 

نے ان

 کر اپنے ٹے چھ ٹے چھ ہدات ات اور اھکھینئی تشریح کی۔ یہ قطہ ٔر

 

 
  نے کائنات کے م بی بیانیوں سے ک

 
 وں ں کو  آغاز دراصل اردو نثر میں اس  کی کی د تھ  کہ جہاں ادی

ت

 ی

 فن کا درجہ دینا شروع کیا۔
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 ز

ت

 
اؿ کے طور پر ابھرا جس نے مادی

ت

 
اؿِ سرگودھا ای  ایسے فکری دب

ت

 
اریخ میں دب

ت

ائیہ کی ب

ش
 

 یضہ اردو ان

 

انی روح کی ب ازب اہے کا ف

 

دہ اور مشینی زندگی کے شور میں ان

  کے بو
 
ِ قیادت اس نظریے پر رکھی گئی کہ کائنات کی اصل سچائی خارجی مظاہ  د کی اپنی داخلی سرانجاؾ دب ا۔ اس مکتبِ فکر کی بنیاد ڈاکٹر وزی   آغا کی زی  

 

جھل بیانیے میں ہیں ، لکہ  ف

ذاؿ میں پوشیدہ ائیہ محض ای  صنفِ نثر ہیں  ہے، لکہ  یہ ای  روحانی اور جمالیاتی  خو جوئی ہے  بصیرت اور وج 

ش
 

 دی  ان

 
 

ائیہ نگاروں کے ی

ش
 

اؿِ سرگودھا کے ان

ت

 
جہاں ہے۔ دب

ا ہے۔ اؿ کے ہاں داخلیت

ت

 کرب

ت

  اپنے ب اطن کی مشعل جلا کر کائنات کے اؿ دیکھے گوشوں کی سیاب
 

کے ذریعے وہ ای  ایسی عینک ہے جس  (Subjectivity) ادی

 تلاش کرتے یں،۔

ت

 
 کائنات کے ذرڑ ذرڑ میں حسن اور معنوی

 ی نکتہ "فطرت پرستی

 

اؿِ سرگودھا کے فکری نظاؾ کا مرک

ت

 
اؿ کے تخلیق کاروں نے شہروں کی مصنوعی چکا چوند اور میکانکی تکرار سے کنارہ کشی "ردب

ت

 
ہے۔ اس دب

، پرندڑ، زمین کی خوبو،، موموںں کا غیر  اور چے  راتے اختیار کر کے دیہی زندگی کی سادگی اور فطرت کے خامو

ت
 

ائیوں میں درب

ش
 

ش کالمے  کو اپنی فکر کا حورر یا۔ب ا۔ اؿ کے ان

 دی  فطرت کے سا

 
 

  سے جوڑتی یں،۔ اؿ کے ی

 

اؿ کو اس کے کائناتی مرک

 

 ب اں یں، جو ان

 

واحد راستہ ہے  تھ م  آنگی  ہی وہمحض پسِ منظر کے طور پر ہیں  آتے، لکہ  یہ وہ زندہ ک

اپید ہو چکی ہے

 

 حاصل کر سکتا ہے جو مشینی دور میں ب

ت

 

 

اؿ اپنے وجود کے المیوں سے نجات ب ا سکتا ہے اور ای  ایسی طمان

 

 ۔جس سے گزر کر ان

ر

ت

 
ی و

ش 

اؿ کی فکری تشکیل میں ڈاکٹر وزی   آغا نے "نظریہ ث

ت

 
 دی  زندگی کے تماؾ  "اس دب

 
 

  متضاد قووں کے ٹکراؤ کو ای  بنیادی اہمیت دی ہے۔ اؿ کے ی
 
مظاہ

ائیے میں اکثر دو مختلف رویوں ب ا اشیاء کو آمنے سامنے لا کر اؿ کے تصادؾ سے معنی کی نئی

ش
 

 ہرییں پیدا کرتے یں،۔ اؿ کا یہ داشورراہ اور اؿ کے ب اہمی تعامل سے عبارت یں،۔ وہ ان

 اتی تحری   سے بلند کر کے ای  ایسی فکری 

ش

ای

ت

ائیے کو محض ب

ش
 

 اور رویہ ان

ت

 
ا ہے۔ اؿ کی فکر میں انفرادی

ت

 کو اتنچنے کا عمل شروع ہوب

ل

 و کے ذریعے کُ

 

 
ا ہے جہاں ج

ت

سطح پر لے آب

ر

ت

ا ہے۔ جمیل ملک اس فکری رویے کی وضاب

ت

 کرب

ت

 
ای

ش

 د کو کائنات کا ای  متحرک حصہ ب

 

ا ہے جو ف

ت

 :کرتے ہوئے رقمطراز یں، اجتماعیت کے درمیاؿ ای  ایسا وازؿ ب اب ا اتب

ائیے کی اصطلاح میں اس نظریے کو بھی مسلسل چلتے رہنے ہی کے عمل سے تعبیروزی   آغا "

ش
 

 کو ای  منفرد مقاؾ حاصل ہے۔ ان

ت

 
ی و

ش 

 کیا ات سکتا ہے مگر کے فکر و فن میں نظریہ ث

  کے مابین تصادؾ اور ٹکراؤ کے بغیر ممکن ہیں ۔" )
 
 متحرک رہنے کا یہ عمل زندگی کے تماؾ مظاہ

ت
ت

 (2ہمہ وق

اؿِ سرگو

ت

 
 ی یئت  کو یر  کر اؿ کی ب انی  روحدب

 
ائیہ نگار کی یثیت  ای  "گیانی" ب ا "عارػ" کی سی ہے جو اشیاء کی اہہ

ش
 

ا  دھا کے فکری ڈھانچے میں ان

ت

 پہنچ اتب

ت

ی

  معمولی چیزوں کو اپنی تخلیقی نگاہ سے اس طرح ٹے 
 
ائیوں میں یہ وصف نماب اں ہے کہ وہ بظاہ

ش
 

 اور اتعاررڑ کا روپ ہے۔ مشتاؼ قمر اور جمیل آذر کے ان

ت

تے یں، کہ وہ لامت

 بن اتتی ہے

ت

اخ" امن اور روحانی تقدس کا مینار بن کر  اور  دھار لیتی یں،۔ اؿ کے ہاں "چھڑی" محض ای  لکڑی کا ٹکڑا ہیں  رہتی لکہ  زندگی کے وازؿ کی لامت

ش

"زیتوؿ کی ش

اری  اور یر ام  گوشوں کو منور کر دیتی ہے۔ابھرتی ہے۔ یہ موضوعاتی وسعت دراصل اس داخلی روشنی کا کرشمہ ہے

ت

  جو خارج کے ب

ر
ِ
اؿِ سرگودھا کے ہاں عدؾ

ت

 
تکمیل محض ای  تکنیکی ضرورت ہیں  لکہ  ای  گہرا فیانہ مؤقف ہے۔ اؿ کا ماننا ہے کہ کائنات کے حقائق کبھی مکمل طور پر  دب

ائیہ نگار کو چاہیے کہ وہ

ش
 

، اس لیے ان

ت

ات کی ای  وسیع وادی میں ٹے ڑ دڑ۔ یہ تشنگی  گرہے میں ہیں  آ سکت

 

قاری کو کسی حتمی نتیجے کا ب ابند کرنے کے بجائے اسے سوالات اور اکالب

  منظر کے پیچھے ای  نیا سواؽ
 
 بہت گہرا ہے، جہاں وہ ہ

 

ائیوں میں یہ رن

ش
 

 پر اکساتی ہے۔ اکبر حمیدی کے ان

ت

ائی سفر کی کھڑا کر دیتے یں،۔ اؿ  ہی قاری کو کائنات کی سیاب

ش
 

کے ان

 :فکری ھعیت پر تبصرہ کرتے ہوئے ڈاکٹر ب اسمین لکھتی یں،

 ب اں محسوس ہوتے یں،۔ اؿ کے "

 

  کی یا۔ء پر ای  ہی خیاؽ کی مختلف ک

ش

ای

ت

، مگر وحدتِ ب

 

 ی  وں کی سیر اکبر حمیدی کے موضوعات اگرچہ بوقلموں اور رنگا رن

 

 
اؿ مختلف ج

 

ہاں ان

ا ہوا زندگی کے مثبت و منفی

ت

 ار دیتے یں،۔" ) کرب

ت

 ی  ڑ ف

 

 
 کائنات اور اؿ میں موجود دیگر اشیاء کو مختلف ج

ِ
 
 
ا ہے۔ وہ مظاہ

ت

 (3رویوں کی عکاسی کرب

ازہ ی  آمد

ت

ازہ ب

ت

ا ہے جو زندگی کے بحرِالکاہل سے ب

ت

 ی  ہ تصور کرب

 

 
ائیہ نگار خود کو ای  ج

ش
 

اؿِ سرگودھا کا ان

ت

 
 کے دوراؿ دب

ت

پناہ گاہ  ہوا ہو۔ وہ اپنی ذات کی اس فکری سیاب

  انداز ہیں  ہونے دیتا۔ اؿ کے ہاں خلوت 

ش

ا ہے لیکن اس شور کو اپنے ب اطن کے سکوؿ پر ای

ت

  اپنی  رمیں انجمنمیں بیٹھ کر خارجی دنیا کے شور کا ہدات ہ کرب
 

کا وہ تصور ملتا ہے جہاں ادی

 تلاش کرنے کا صلہ د دیتی ہے اور وہ وطیت ک کے بجائے راتت ک کے مبردادار بن تنہائی کو تخلیقی قوت میں بدؽ دیتا ہے۔ یہ داخلیت پسندی انھیں زندگی کی تلخیوں میں

 
ل

 بھی سن

 کر سامنے آتے یں،۔

ا ہے جو ماضی کی رواب ات سے جڑی ہوئی ہے مگر مستقبل 

ت

اؿِ سرگودھا کا فکری نظاؾ دراصل ای  ایسی متوازؿ تہذیبی شخصیت کی تعمیر کرب

ت

 
ات سے بھی دب

 

کے اکالب

املرؿ کے ہاں سست رویب اخبر ہے۔ ا

ش

 دی  زندگی کا اصل لطف ٹھہر کر مناظر کو دیکھنے میں ہے، ہ کہ اندھی دوڑ میں ش

 
 

 جیح دی اتتی ہے کیونکہ اؿ کے ی

ت

 ہونے کو تیز رفتاری پر ی

ا ہے جو قاری کو بھی سکوؿ اور غو

ت

ائیوں میں ای  خاص قسم کا ٹھہراؤ اور وقار ب اب ا اتب

ش
 

ذی قاری کو میں۔ یہی وجہ ہے کہ اؿ کے ان

  

 یب  دیتا ہے۔ اؿ کی یہ فکری گڈنن

ت

ر و فکر کی ی

 اہوں سے ہٹا کر فطرت کے اصلی اور اٹے تے حسن کی طرػ لے اتتی ہے
 
اہ

ش

 ۔مروجہ ش

ادابی اور فسیاتتی گہرائی ب ام  راردو ادب میں 

ش

ائیہ نگاری ای  ایسی فکری جہت کی نمائندگی کرتی ہے جہاں تخیل کی ش

ش
 

بغل گیر نظر آتی یں،۔ وہ مشکور حسین ب اد کی ان



 

4 
 

 ار دیتے یں،۔ اؿ کے ہاں د

ت

  آلہ ف

ش

انی شعور کی پرتیں کھولنے کا ای  موی

 

ائیہ کو محض تِفنن طبع کا ذریعہ ہیں  سمجھتے لکہ  اسے ان

ش
 

ذب ات نگاری سے کہیں بلند ان

 

اخلیت کا تصور روایتی ج 

ب اد صاب  کی فکری بنیادوں میں اؿ کے ذاتی المیے اور ہجرت کے اتنکاہ تجرب ات کا گہرا دخل ہے۔ رتے یں،۔ ہے، کیونکہ وہ اپنی ذات کے طاللعے کو کائنات کی تفہیم کا زینہ یا۔

 اد کی شہادت نے اؿ کے لاشعور میں ای  ایسا کرب بھر دب ا جو اؿ کی تحری  وں میں سنجیدگی ا

 

 اپنے خانداؿ کے بیشتر اف

ت
ت

۔ یہی ور گہرائی کی صورت میں نمودار ہواتقسیمِ ہند کے وق

ا ہے جو 

ت

انی رویوں کی  انھیںوجہ ہے کہ اؿ کی داخلیت میں ای  طرح کا وجودی کرب ب اب ا اتب

 

اانصافیوں اور ان

 

ا ہے۔ وہ اس  پیچیدہ کیفیاتمعاشرڑ کی ب

ت

پر غور کرنے پر مجبور کرب

 عطا کرتے یں،۔

ت

 
 ب انی  خلفشار کو اخلاقی شعور کے سانچے میں ڈھاؽ کر ای  نئی معنوی

اگزی   حصہ ہے۔ فسیاتتی بصیر

 

ائی اسلوب کا ای  ب

ش
 

ووں، لاشعور کی  انھوںت مشکور حسین ب اد کے ان

ت

ب لت  
ج

انی 

 

  قبوؽ کرتے ہوئے ان

ش

ذ کے نظرب ات سے ای

  

 ان

 

نے ف

اند

ش
 

ائیہ کے قال  میں ڈھالنے کی کامیاب کوشش کی۔ اؿ کے ہاں "میں" کا استعماؽ محض ای  ضمیر کی ن

ش
 

انی ذہن  ہیتحریکوں اور دبی ہوئی خواہشات کو ان

 

ا لکہ  یہ اس ان

ت

ہیں  کرب

 میں مصروػ ہے

 

 
  لمحہ خیر و شر کی ج

 
 کی دلیل ہے۔ اؿ کے رکا نمائندہ ہے جو ہ

ت

 
مشکور حسین ب اد نے فسیاتتی پیچیدگیوں کو جس فنی مہارت سے بیاؿ کیا ہے، وہ اؿ کی انفرادی

  کے طال
 
انی فسیاتت کے آفاقی مظاہ

 

ائیوں میں انکشاػِ ذات کا عمل ان

ش
 

ا ہے۔ ڈاکٹر یم ا ار ا اس فسیاتتی اپروک کے ب ارڑ میں ھتے ہ یں،ان

ت

 :لعے میں دیل ہ ہو اتب

انی فسیاتت زب ادہ گہرڑ اور بہتر طریقے سے اظہار ب ا سکتی ہے اور اسی"

 

ائیہ ای  ایسی صنف نظر آتی ہے جس میں ان

ش
 

لیے غزؽ کی مانند اس کی فسیاتتی طالعہ   مجھے و غزؽ کے بعد ان

 (4ضرورت ہے۔")کی بھی 

  اپنی ذات 
 

کے خوؽ میں سمٹنے ب ا مشکور حسین ب اد کے ہاں ب اطن کے تضادات محض ذہنی الجھنیں ہیں  یں،، لکہ  یہ معاشرتی اقدار کی ٹوٹ پھوٹ کا عکس یں،۔ وہ ب

  مثبت لگتے 
 
اندہی کر رہے ہوتے یں، جو بظاہ

ش
 

انی رویوں کی ن

 

ائیہ پھیلنے کی ب ات کرتے یں، و دراصل وہ اؿ ان

ش
 

ا ب ا خوػ کی پیداوار ہوتے یں،۔ اؿ کا ان

 

یں، مگر ب اطن میں تکبر، اب

ا اور کمزوری ای  دوسرڑ کے متوازی چلتی یں،۔ وہ دکھاتے یں، کہ کس

 

انی اب

 

اؿ اپنے ہی خوػ کے  "ٹے ئی موئی" اس فسیاتتی تضاد کی ای  بلیغ مثاؽ ہے جہاں ان

 

طرح ان

ا ہے۔ ہاتھوں مجبور ہو کر اپنی اصلیت سے دور

ت

 ہو اتب

انی کردا

 

ا ہے۔ وہ محض انکشاػِ ذات کے لیے ہیں  ھتے ہ لکہ  اؿ کی تحری  وں کا مقصد ان

ت

نے  انھوںر کی تطہیر ہے۔ اخلاقی شعور اؿ کی داخلیت کو ای  مقصد عطا کرب

 کیا ہے کہ قاری پر نصیحت

ت

ائیہ کے شگفتہ اسلوب میں اس طرح پیوس

ش
 

 کے صلالوں کو ان

ش

 
 آنی آب ات اور احادی

ت

ا لکہ  وہ خود  اید ای  فکری دیلکے  کے عمل سے ف

ت

 کا بوہی ہیں  پڑب

اؿ عدؽ اور عقل کے راتے کو اپنا شعار ہ 

 

 ان

ت

  ی
 

 ب

ت

 حاصل ہیں  ہو سکت

ت

 ی

ت
ت

 دی  سچی خوشی اور قلبی اطمیناؿ اس وق

 
 

ا ہے۔ اؿ کے ی

ت

ب اد صاب  نے اپنے ریا۔ لے۔گزرب

ائی مجموعے "ب ات کی اونچی 

ش
 

ادر تجربہ ہے۔ اؿ کے ان

 

 آنی فکر کو جس طرح عصری مسائل سے جوڑا ہے، وہ اردو ادب میں ای  ب

ت

ائیوں میں ف

ش
 

ذات" کے آغاز میں سورہ ای  اہیم ان

ار

ش
 

ا ہے۔ اؿ کی ان

ت

  کرب
 
ذ کرنے کا عمل اؿ کے اخلاقی و دینی لگاؤ کو اہہ

  

 سے موضوع اج

ت

 
 :فکری رخ پر تبصرہ کرتے ہوئے عرفاہ بی بی رقمطراز یں، متذکرہ ئیہ نگاری کے کی آی

رنظر سے ا نقطۂ تیاس کے ساتھ ساتھ فسیات " ائیہ ی 

ش
 

 آنی عنواؿرکا نئے اور اٹے تے موضوع کو ان

ت

ا اس کے ساتھ ساتھ ف

 

کے صلالے دڑ کر ٹے چھ ٹے چھ عاؾ روز  تب اآ یا۔ب

ا بھی پیش ساتھ شگفتہ اسلوب میں تھسارمرہ کے موضوعات کو پختہ فکر کے

 

 (5۔" )کا خاصا ہے دب ارمشکور حسین کرب

  معمولی چیزوں، جیسےرمشکور حسین ب اد کے 
 
ذب اتی اور روحانی واردات کی صورت اختیار کر لیتا ہے۔ وہ بظاہ

 

 ینی کا عمل خشک علمی بحث کے بجائے ای  ج 

 

 ہاں نکتہ آف

نے اپنی داخلیت کے دریچوں سے سماج کی ی  ائیوں کو  انھوںرہ ج نئج نکاہیں یں، جو قاری کے اخلاقی وجود کو ھوڑ کرڑ کر ریت دیتے یں،۔شہد کا چھتا ب ا سرخاب کا پر، سے ایسے فیان

 کی فلاح اور ب انی 

ت

 

 

ان

 

ائیے محض الفاظ کا گوریت دھندا ہیں  لکہ  ان

ش
 

 قی کا ای  مربوط فکری نظاؾ پیش کرتے  دیکھا اور اؿ کا حل اپنی روح کے عرفاؿ میں تلاش کیا۔ اؿ کے ان

ت

ی

 یں،۔ 

ائیہ نگاری اردو ا

ش
 

ذ کی ان  ام  ڈاکٹر اھر سدن 

 

ذ صنعتی اور میکانکی دور کے پیدا کردہ وجودی کرب سے نمٹنے کا تخلیقی راستہ ف ذن  دب میں اس فکری جہت کی نمائندہ ہے جو ج 

اؿ اپنی گمشدہ حیرت اور شخصی آزاد

 

اؾ ہے جہاں ان

 

ذوجہد کا ب ائیہ محض ای  ادبی صنف ہیں  لکہ  ای  ایسی فکری ج 

ش
 

ذ ی کی ب ازب اہے کرکرتی ہے۔ اؿ کے ہاں ان ذن  ا ہے۔ ج 

ت

ب

ائیے اس سے انحراػ کا ای  لطیف پیرایہ پیش کرتے یں،

ش
 

ذ کے ان  اور تکرار کا شکار ہو چکا ہے، اھر سدن 

ت

 

 

 د جس مشینی یکسان

 

 ی حورر اس معاشرڑ میں ف

 

۔ اؿ کی تحری  وں کا مرک

اؿ کو ای  روبوٹ ب ا مشینی پرزڑ میں دیل ہ کرنے پر تلا ہوا 

 

ا ہے جو ان

 

 ہے۔خارجی جبر کو وڑب

ر  دی 

 
 

ازگی کو سلب کر لیا ہے۔ اؿ کے ی

ت

انی روح کی ب

 

ذ اس حقیقت کا گہرا ادراک رکھتے یں، کہ روزمرہ کے معمولات کی بیڑیوں نے ان  زندگی کا اصل حسن اھر سدن 

  اسے اعداد و شمار اور طے شدہ اوقات کار کے آہنی شکنجے میں جکڑ
 

ذ تہذی ذن  ائیے اس گھٹن زدہ فضا سے نکل کر تخیل  اس کی رنگا رنگی اور تنوع میں ہے، جبکہ ج 

ش
 

رہی ہے۔ اؿ کے ان

 و دو کرتے

ت

 د کو اس مشینی حصار سے فسیاتتی سطح پر آزاد کروانے کی ن

 

 ام  کرتے یں،۔ وہ ف

 

 اور  کی کھلی فضا میں سانس لینے کا ای  متبادؽ ف

ت
 

اکہ وہ اپنی انفرادی شناب

ت

نظر آتے یں، ب

  کو دوب ارہ درب اہے کر سکے
 
انی حسِ لطیف کو کند کر دیتی ہے اور اسےر۔تخلیقی جوہ

 

 یں، جو تکرارِ عمل سے پیدا ہوتی ہے۔ تکرار ان

ت

 اؿ کے فکری سفر کی جڑیں اس بیزاری میں پیوس
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ذ کے اسی فکری رویے کا تجزیہ کرتے ہوئے ھتے ہ یں، کہ  اصر عباس نیر اھر سدن 

 

  سے بیگاہ کر دیتی ہے۔ ڈاکٹر ب
 
ائیہ دراصل ای  فسیاتتی مراجعت ااپنے گرد و پیش کے مظاہ

ش
 

ؿ کا ان

ذ کے فنی منصب کو یوں واضح کرتی اصر عباس نیر کی رائے اھر سدن 

 

ا ہے۔ ب

ت

اؿ کو اس کی اندرونی رایت سے بچانے کی سعی کرب

 

اؾ ہے جو ان

 

 : ہےکا ب

، تکرار "

 

ائیہ جیسا کہ کہا گیا ہے، بنیادی طور پر روز مرہ کی بے رن

ش
 

ذ کا ان آلود اور میکانکی زندگی سے فسیاتتی اور روحانی سطحوں پر آزاد ہونے کا عمل ہے۔ تکرار اور ڈاکٹر اھر سدن 

ا شروع کر دیتی یں،۔" )

 

 رفتہ رفتہ آدمی کو اندر سے رایت کرب

ت

کت ت

 

ن
 (6میکا

ا ہے، و اسے معلو

ت

  اپنے ب اطن کی طرػ رجوع کرب
 

ائیہ نگار خارجی دنیا کے شور و غل سے اکتا کر ب

ش
 

ذ کا ان ا ہے کہ شخصی آزادی کا اصل دن ک کوئی اھر سدن 

ت

ؾ ہوب

اؾ پر اپنے گرد کھڑی کر رکھی یں،۔ یہ ادراک اسے ای  

 

ا بیرونی قوت ہیں  لکہ  وہ خود ساختہ دیواریں یں، جو اس نے معاشرتی ضروروں کے ب

ت

ایسے لمحہِ غنیمت کی طرػ لے اتب

 ا

ت

  ی
 

 دی  ب

 
 

ا ہے۔ اؿ کے ی

ت

ا، وہ خارجی دنیا کے مشینی جبر کا قیدی ہی رہتا ہے۔ہے جہاں جبر، اختیار میں بدؽ اتب

ت

اؿ اپنی داخلی دنیا کی خود مختاری کو تسلیم ہیں  کرب

 

 ن

ا ہے جو قاری کو روزمرہ کی اشیاء کے اھکھے پہلو دکھا کر اسے حیر

ت

ذ کا اسلوب ای  گائیڈ کا کاؾ کرب  اؿ کر دیتا ہے۔ وہ دکھاتے یں،شخصی آزادی کے اس سفر میں اھر سدن 

 یں، اگر  ایسےکہ ای  'فائل' ب ا 'مچھر' 

ت

 کے حامل ہو سکت

ت

 
 دی   انھیںحقیر موضوعات بھی کس طرح گہری معنوی

 
 

مشینی نظر کے بجائے تخلیقی نگاہ سے دیکھا اتئے۔ اؿ کے ی

اؿ میں سواؽ اٹھانے اور شے کی نئی تعبیر 

 

 ان

ت

  ی
 

اؿ کو مشین بننے سے روکتا ہے۔ ب

 

ذبہ ہے جو ان

 

 ب اقی ہے، وہ آزاد ہے۔حیرت ہی وہ ج 

ت

ائیہ رکرنے کی لاحج 

ش
 

اؿ کے ان

 د ا

 

 فنکاراہ انداز میں بیاؿ کیا گیا ہے۔ وہ بتاتے یں، کہ کس طرح ف

ت

 
اروں بھری رات" میں شخصی قید اور اس سے نجات کے عمل کو نہای

ت

پنی احتیاجوں کے بوہی تلے دب کر "ب

ا ہے، لیکن ای  لمحے کی

ت

 :بیداری اسے اپنی خود ساختہ قید کا احساس دلا دیتی ہے۔ اس وجودی سچائی کو وہ اؿ الفاظ میں رقم کرتے یں، کائنات کی وسعتوں کو بھوؽ اتب

ائل ہو گیا اور اس کے میں ای  ایسا زندانی ہوں جس کے چاروں طرػ ضروروں اور احتیاجوں نے دیواریں ہی کھڑی کر دی یں،۔ لیکن چندڑ اور مجبوری کا یہ احساس ز”

ر ذبہ بے اختیار ابھر آب ا۔ میں نے محسوس کیا کہ یہ دیواریں و میری خود ساختہ یں، اور میں نے خود انھیں اپنے گرد اھنے  کی ااتزت ی  عکس ای 

 

 (7“ر)دڑ رکھی ہے۔ ج 

ائیوں میں یہ سفر مادی دنیا 

ش
 

ذ کے ان اؾ ہیں ، لکہ  مادی یہ انکشاػ کہ دیواریں خود ساختہ یں،، دراصل شخصی آزادی کی پہلی سیڑھی ہے۔ اھر سدن 

 

 ک کرنے کا ب

ت

کو ی

اؾ ہے۔ وہ جسمانی طور پر دفتری کرسی ب ا سماجی بندھنوں میں جکڑڑ ہونے کے ب اوجو

 

د اپنی فکری اڑاؿ سے اؿ بندشوں کو لغو دنیا کے اندر رہتے ہوئے اس سے ماورا ہو کر سوچنے کا ب

ائیہ ای  ایسا "سیفٹی والو" ہے

ش
 

 کر دیتے یں،۔ اؿ کے ہاں ان

ت

 
ای

ش

انی شعور کو وازؿ خشتا  ہے۔ب

 

  جو مشینی زندگی کے دب اؤ کو م  کر کے ان

اؿ اپنی کتابوں،

 

ا، لکہ  وہ اس داخلی کمرڑ میں پوشیدہ ہے جہاں ان

ت

 دی  عرفاؿِ ذات کا راستہ کسی جنگل ب ا غار کی طرػ ہیں  اتب

 
 

ب ادوں اور تخیل کے ساتھ  اؿ کے ی

اؿ کو بھیڑ

 

ا ہے۔ مشینی زندگی ان

ت

ائیہ نگار اپنی  تنہا ہوب

ش
 

 کرتے یں، کہ ای  ان

ت

 
ای

ش

ا ہے۔ وہ ب

ت

 کا احساس دلاب

ت

ائیہ اسے اپنی انفرادی قات

ش
 

ذ کا ان تخلیقی کا حصہ یا۔تی ہے جبکہ اھر سدن 

 اور حالات کی سنگلاخی کو موؾ کر سکتا ہے۔

ت

 
 کی جبری

ت
ت

 سے وق

ت
ت

ائیہ کو ای  ایسا وقار عطا کرتیرطاق

ش
 

ذ کی یہ فکری روش اردو ان   محض ای  بصر  ہیں  اھر سدن 
 

 ہے جہاں ادی

ا ہے

ت

اموافق خارجی حالات کے ب اوجود اپنی ب انی  خود مختاری کا جشن مناب

 

ائیے دراصل مشینی دور کے اس رہتا لکہ  وہ ای  ایسے  خو جو کی صورت اختیار کر لیتا ہے جو ب

ش
 

۔ اؿ کے ان

 فیسٹو

 

 
اؿ کا می

 

ا چاہتا ہے۔ اؿ کا لم  قاری کو یہ یغامؾ دیتا ہے کہ زندگی کے یں، جو اپنے وجود کی (Manifesto) تھکے ہوئے ان

 

 سچائی کو تکرار کی گرد میں م  ہونے سے بچاب

 ی فتح اپنی ذات کے چراغ کو روشن رکھنا ہے۔

 

 رکارزار میں س  سے ی 

ائیہ نگاری اردو ادب میں ای  ایسی پختہ کار تخلیقی ہری کی صورت میں نمودار ہوئی جس نے خارج اور داخل کے رو

ش
 

 ؼ کو مٹا کر اشیاء کو ای  غلاؾ جیلانی اصغر کی ان

 

ایتی ف

ائیہ محض ای  صنفِ نثر ہیں ، لکہ  ای  ایسا تخلیقی عمل ہے جہاں بظا

ش
 

  وس س اور مادی اشیاء اپنی میکانکی حقیقت کھو کر مصنف کی ب انی  دنیا نئی معنوی زندگی عطا کی۔ اؿ کے ہاں ان
 
ہ

 اج سے پوری طرح واقف تھے، لیکن

 

 ی ادب کے گہرڑ طاللعے اور تدریسی پس منظر کی وجہ سے اس صنف کے عالمی م

 

 اؿ کا مالؽ یہ ہے کہ کا حصہ بن اتتی یں،۔ وہ انگری 

 ر انھوں
 

" اور "میق  داش"" ای  ہو ئے۔نے اس یر ملکی یئت  کو مقامی تہذی  

ش

 یبی پ  س

ت

 عطا کیے کہ اؿ کی تحری   میں "ف

 

ذاؿ کے ایسے رن   اور انفرادی وج 

  کسی عاؾ شے، مثلاً بستر، کالؿ کی بنیاد ب ا گالی کو موضوع رخارجی اشیاء کی قلبِ ماہیت
 

  ہے جو قاری کو حیرت زدہ کر دیتا ہے۔ جیلانی صاب  ب
 
اؿ کے فن کا وہ جوہ

عب ااتی اور فسیاتتی جہتوں کو بے نقاب کرتے یں،۔ اؿ 
طی ت 

ل
 یا۔تے یں،، و وہ اس شے کے معروضی وجود سے بحث ہیں  کرتے لکہ  اس کی مابعد ا

 
 

 
 دی  ای  'کالؿ' محض ان

 
 

کے ی

ار کر ا

ت

ات کو اس طرح سامنے لاتے یں، کہ وہ گارڑ کا ڈھانچہ ہیں ، لکہ  دھرتی سے رشتہ ازدواج قائم کرنے کا ای  ذریعہ ہے۔ وہ اشیاء کے خوؽ کو اب

 

ؿ کے اندر چھپے ہوئے اکالب

انی ب اطن کے راشیاء مصنف کی ذات کا ہی ای  پھیلاؤ محسوس ہونے لگتی یں،۔

 

ا" ہے، جہاں وہ زمین کی گہرائی کو ان

 

ائیہ "کالؿ یا۔ب

ش
 

اؿ کی اس تخلیقی بصیرت کا بہترین نموہ اؿ کا ان

اؿ زمین کے طن  )بنیادومتوازی کھڑا کر دیتے یں،۔ وہ دکھا

 

  وہی ان
 

اؿ کو ای  حقیر نکا  یا۔ دیتی ہے، لیکن ب

 

 کی لغارر ان

ت
ت

ں( میں تے یں، کہ کس طرح زمین کی خارجی سطح پر وق

 خوبصورتی

ت

 
ا ہے۔ اس فکری نکتے کو وہ نہای

ت

 سے م  آہنگ ہو اتب

ت

 
 سے آزاد ہو کر ای  ابدی سکوؿ اور معنوی

ت

 
 کی جبری

ت
ت

ا ہے، و وہ وق

ت

 ب

ت

 :سے یوں بیاؿ کرتے یں، ای

  کے سیلف سے ب الکل مختلف ہے۔ ب الکل ایسے ہی جیسے آپ کا داخلی سیلف، آپ کے خارجی سیلف کی ضد ہے۔۔۔ ”
 
  آدمی زمین کے طن  زمین کے اندر کا سیلف اس کے ب اہ

 
ب
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  و
 
ا ہے، زمین کے ب اہ

ت

 سے م  آہنگ ہو اتب

ت

 
ل  اسرار معنوی

ا ہے و وہ اپنے اندر کی ی 

ت

 ب

ت

اؿ اپنے اصلی وجود سے کٹ کر زمانی  میں ای

 

اہموار سطحیت ہے جس پر چلنے سے ان

 

ای  ایسی ب

ا ہے جو انبوہ کے سیلاب میں بے ب ار و مددگار بہتا چلا ات رہا ہو۔

ت

 (8“ر)تناظر میں ای  ایسا نکا  بن اتب

 

 

  گری 

 

 ی نکتے سے شروع ہوتی ہے لیکن وہ اس کی گرہے میں مقید رہنے قوت کے مالک یں،۔ اؿ کی فکر ای  مرر"اسلوب کے اعتبار سے غلاؾ جیلانی اصغر "مرک

 

ک

ے

 

کت

 

ھب
 
ب

 ڑ یا۔تے ہوئے قاری کو علمرکے بجائے شعوری طور پر 

 

ا، لکہ  وہ موضوع کے گرد مختلف معاشی، سیاسی اور سماجی دای

ت

کااؤ بے مقصد ہیں  ہوب

 

 ھت
ب

 جیح دیتے یں،۔ یہ 

ت

 و داش" کو ی

 وغ کا ذریعہ بن اتتی ہے۔ وہ موضوع کی ڈور کو ہاتھ میں رکھتے ہوئے کی ای  ایسی دنیا کی سیر کراتے یں، جہا

 

 کے ف

ت

 
ا ہے اور 'گالی' ہوریری

ت

ں 'ہ' ' ای  مکمل سوسٹ ن نظر آب

 امی کو واپس

 

  آوارہ ج

ت

  وہ اس تماؾ ی

 

ا ہے، مگر ب الآج

ت

ا محسوس ہوب

ت

  پر مجتمع کر لیتے یں،۔موضوع  اسے اس طرح ڈھیل دیتے یں، کہ اؿ کی فکر کا پتنگ کھلی ہواؤں میں اڑب

 

رکے مرک

ر

ت

 
ی  

 

  گری 

 

 دی  یہ مرک

 
 

 ار دب ا ہے۔ اؿ کے ی

ت

ذ نے جیلانی صاب  کے اس اھکھے اسلوب کا تجزیہ کرتے ہوئے اسے ای  فنی مالؽ ف ائیہ نگار کی وہ  ڈاکٹر اھر سدن 

ش
 

ہی دراصل ان

 :کا موقع دیتی ہے۔ اس اسلوبیاتی خصوصیت پر تبصرہ کرتے ہوئے وہ ھتے ہ یں،فکری آزادی ہے جو اسے منطقی قید سے نجات دلا کر متنوع مداروں میں سفر کرنے 

  پر مجتمع بھی کر لیتے ”

 

ً زب ادہ ہے لیکن لمحہ بھر کے بعد اس قوت کو مرک اا

ت

 ب
شی

 

ن
  قوت کا استعماؽ 

 

  گری 

 

ائیے میں مرک

ش
 

یں،۔ گوب ا موضوع کی ڈور کو اپنے ہاتھ میں جیلانی صاب  کے ان

ا ہے اور اس عمل میں وہ معاشی، معاشرتی اور سیارکھنے کے ب اوجود جیلا

ت

ائیے کا پتنگ کھلی ہواؤں میں پرواز کرب

ش
 

اروں کو نی صاب  اسے ڈھیل بھی دیتے رہتے یں،۔ اؿ کے ان

ش

سی اش

امل کرنے کی پوری کاوش کرتے یں،۔

ش

ائیے کی بنت میں ش

ش
 

 (9“ر)ان

ا ہے کہ وہ خود بھی اشیاء کے نئے فاہہیم تلاش جیلانی صاب  کا یہ اندازِ نگارش قاری کو کسی مخصوص نظریے کا ب ا

ت

ا، لکہ  اسے ای  ایسی فکری جولانی عطا کرب

ت

بند ہیں  یا۔ب

ا' محض آراؾ ہیں  لکہ  "کارگاہِ فکر" ہے جہاں کائنات کے نئے منصوبے جنم لیتے یں،۔ وہ خارجی

 

 

 
  شے کو اس کے مروجہ استعما کرنے لگتا ہے۔ اؿ کے ہاں 'بستر میں ل

 
ؽ دنیا کی ہ

ا، لکہ  ا

ت

ائیوں میں کہیں بھی تصنع ب ا آورد کا احساس ہیں  ہوب

ش
 

ا ہے جو قاری کو اپنا م  سے الگ کر کے اسے ای  لاممتی وقار بخشتے یں،۔ یہی وجہ ہے کہ اؿ کے ان

ت

ی  فطری بہاؤ نظر آب

ائیے خارج سے داخل کے اس سفررمجلس یا۔ لیتا ہے۔

ش
 

کی روداد یں، جہاں اشیاء اپنے معروضی وجود کو خیر ب اد کہہ کر تخیل کے روں ں میں  مجموعی طور پر، غلاؾ جیلانی اصغر کے ان

 د کی ذات کے اندر سمٹی ہوئی

 

ائیہ کو ای  ایسی وسعت دیتا ہے جس میں پوری کائنات ای  ف

ش
 

  اسلوب اردو ان

 

  گری 

 

 اتتی یں،۔ اؿ کا مرک

 

 دکھائی دیتی ہے۔  رن

ائیہ نگاری اردو اد

ش
 

ب میں ای  ایسے فکری سنگم کی یثیت  رکھتی ہے جہاں ہدات ڑ کی معروضیت اور تخیل کی داخلیت ب ام  شیر و شکر ہو کر ای  نیا اکبر حمیدی کی ان

اعری کی نغمگی سے شروع ہوا، جس نے اؿ کے نثری اسلوب کو وہ لطاہے اور شعری رچاؤ عطا کیا

ش

ائیوجہاؿِ معنی تخلیق کرتی یں،۔ اؿ کا ادبی سفر ش

ش
 

از  جو اؿ کے ان  

ت

ں کا طر  ات

ائیہ محض ای  صِنف نثر ہیں  ہے، لکہ  یہ "سوک سمندر" میں غوطہ زنی کا ای  ایسا عمل ہے جہاں وہ خارجی دنیا کے 

ش
 

انی ہے۔ حمیدی کے ہاں ان

 

 ی  وں سے گزرتے ہوئے ان

 

 
ج

 رسائی حاصل کرتے یں،۔ اؿ کا فکری نظاؾ اس حقیقت پر استوار ہے کہ کائنات 

ت

انی وجود اور اس کی فسیاتتی ب اطن کے عرفاؿ ی

 

  شے، چاہے وہ کتنی ہی حقیر کیوں ہ ہو، ان
 
کی ہ

 واردات سے گہرا ربط رکھتی ہے۔

  
 
 دی  کائنات کے تماؾ مظاہ

 
 

 ی  ڑ" کی تمثیل میں پوشیدہ ہے۔ اؿ کے ی

 

 
 ی  ڑ یں،۔ یہ  راکبر حمیدی کا نمائندہ تصور "ج

 

 
بِحر بے کنار میں تیرتے ہوئے مختلف ج

 ی  ڑ تنہائی

 

 
ر ج

ت

 ی  وں کی سیاب

 

 
ا ہے۔ وہ خارجی کائنات کے اؿ بکھرڑ ہوئے ج

ت

 ہیں  لکہ  اس کائناتی وازؿ کا حصہ یں، جو تنوع میں وحدت پیدا کرب

ت

 کرتے ہوئے کی لامت

 دی  یہ دنیا

 
 

  تخلیق کیے۔ اؿ کے ی
 
 کے مظاہ

 

 رن

 

 کے طلسم کو وڑنے کے لیے رن

ت

 

 

بھی اس وسیع کائناتی سمندر میں  قاری کو یہ بتاتے یں، کہ کس طرح فطرت نے یکسان

 بن کر ابھرا ہے۔

ت

 ی  ہ ہی ہے جو زندگی کی لامت

 

 
اداب ج

ش

 ای  سرسبز و ش

 محدود ہیں  رکھتے

ت

 ی یئت  اؿ کے فکری سفر کی پہلی منزؽ خارجی اشیاء کا بغور ہدات ہ ہے، لیکن اؿ کا مالؽ یہ ہے کہ وہ اس ہدات ڑ کو محض سطح ی
 
۔ وہ اشیاء کی اہہ

یں ہیں  ریں اؿ کے ب اطن میں چھپے ہوئے اسرار کا سراغ لگاتے یں،۔ اؿ کے ہاں "پتنگ"، "اتمن کا پیڑ"، "پرانے کپڑڑ" اور "کھانے کی میز" محض مادی چیز سے گزر کر

  حرکت کو داخل کی ای  ہری
 
انی ب ادوں، سماجی رویوں اور وجودی سچائیوں کے لاممتی پیکر بن اتتی یں،۔ وہ خارج کی ہ

 

سے جوڑ دیتے یں،، جس کے نتیجے میں ای  ایسا فکری  لکہ  ان

 ی  ڑ کا سفر

 

 
ائیے "ج

ش
 

اہکار ان

ش

ا ہے جو قاری کے ذہنی افق کو کشادہ کر دیتا ہے۔ کائنات کی اس لاممتی تشکیل کو وہ اپنے ش

ت

 :" میں یوں بیاؿ کرتے یں،امتزاج پیدا ہوب

” 

 

 
ذا نے ج

 

  خوناکک چیز کا طلسم ب اش ب اش میرا خیاؽ ہے کہ سمندروں کو داغ دار یا۔نے کے لیے ج
 
 ی  ڑ و ہ

 

 
ی  ڑ تخلیق ئے  ہوں ے۔۔ پھر الس خاقِ اکبر کو خیاؽ آب ا ہوگا کہ ج

اریکی کے اس بحرِ بے کنار میں ستاروں کے ٹے چھ 

ت

 ی  ہ تخلیق کیا ہوگا۔ پھر ب

 

 
  اس نے رات کے سمندر میں ماہتاب کا ج

ت

 یں،۔ ی

ت

 ی  ڑ یا۔ئے ہوں ے۔ ۔۔۔ بھی کر سکت

 

 
ٹے چھ ج

 ی  ہ ہی و ہے۔غو

 

 
اداب ج

ش

 (11“ر)ر سے دیکھا اتئے و کائنات کے سمندر میں یہ نھی  سی دنیا ای  سرسبز و ش

ا اکبر 

ت

 ام  کرب

 

ائیہ "میں سوچتا ہوں" اس فکری نظاؾ کی کلید ف

ش
 

ہے جہاں وہ سوک کو حمیدی کے ہاں "سوک" ای  فعاؽ اور اتندار وجود کی یثیت  رکھتی ہے۔ اؿ کا ان

 دی  سوچنے 

 
 

 ی دفاعی قوت ہے۔ اؿ کے ی

 

اؿ کی س  سے ی 

 

 ار دیتے یں، جو خارجی ظلم و ستم کے خلاػ ان

ت

 ف

ت

اؿ کو مشینی زندگی کی بے حسی ای  ایسی داخلی عدال

 

کا عمل ہی ان
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ا ہے۔ وہ سوک کے ذریعے ماضی کے تجرب ات کو حاؽ کے شعور میں منتقل کرتے یں، 

ت

 د کے طور پر قائم رکھ

 

ا ہے اور اسے ای  ب اشعور ف

ت

اکامیوں ب ا غلطیوں کو بھی شخصیت سے بچاب

 

اور ب

ا ہو۔ انھیںکی تعمیر کا زینہ یا۔تے یں،۔ اؿ کا داشورراہ رویہ 

 

 فکر واب
ِ
اؿ کا داخلی نظاؾ

 

  ان
 

 کی ات سکتی یں، ب

ت
ش

ا ہے کہ مادی دنیا کی تلخیاں صرػ اسی صورت میں ی  داس

ت

 یہ سکھاب

 ی فنکاری سے بے نقاب کرتے یں،۔ وہ "اندر کے آدمی" اور سماجی

 

انی شخصیت کے تضادات کو بھی ی 

 

ا" کے اس ب انی  عرفاؿ کے سفر میں اکبر حمیدی ان

 

 "پرسوب

اؿ کی اصل سچائی اس کے انکشاػِ ذات میں پوشیدہ ہے، جہامابین

 

 دی  ان

 
 

ائیے کے لطیف پیرائے میں پیش کرتے یں،۔ اؿ کے ی

ش
 

ں وہ اپنی خامیوں اور یر  اتری کشمکش کو ان

ووں کو بھی تسلیم کر لیتا ہے۔ یہ اعتراػِ ذات 

ت

ب لت  
ج

ووں سے نجات دلا کر ای  ایسی فکری آزاد انھیںمہذب 

ت

فقت
  کا پیالہ مروجہ منا

 
ا ہے جہاں وہ ہنستے مسکراتے ہوئے زہ

ت

ی عطا کرب

 یں،۔ 

ت

 یں، اور خود کو ب اوقار طریقے سے دنیا کے سامنے پیش کر سکت

ت

 :ھتے ہ یں، اکبر حمیدیبھی پی سکت

ا ہے لکہ  ”

ت

ا ہے۔ انھیں ہ صرػ زندہ رکھ

ت

ا ہے۔۔۔ مگر اس کے ساتھ ساتھ سوک ہی وہ سوک ای  ایسا داخلی عمل ہے جو لوگوں کو خارجی ظلم و ستم سے محفوظ رکھ

ت

ذ یا۔ب زندہ اتون 

ا ہے کہ ب ا و خود اپنے آپ کو ہلاک کر 

ت

اؿ اس سطح پر آ اتب

 

  ان

 

اا رہتا ہے اور آج

ت

ب لب
 ھ
ب

اؿ کے رگ و پے میں 

 

  ہے جو اندر ہی اندر ان
 
ا ہے۔زہ

ت
 

 
 ب

ش

“ردیتا ہے ب ا دوسروں کی ہلاکت کا ب اع

(11) 

ا پہلو ہے۔ وہ مایوسی کے اندھیروں میں بھی "جگنو" تلاش کر لینے کے ہنر سے واقف یں،۔ اؿ ارحمیدی کی راتت ک پسندیاکبر 

 

 واب

ت

 
ؿ کے فکری امتزاج کا ای  نہای

اری  جھاڑیوں کو منور رکھتے یں،۔ وہ "

ت

انی زندگی کی ب

 

 دی  خواہشیں امیدوں کو جنم دیتی یں، اور امیدیں وہ روشن ستارڑ یں، جو ان

 
 

 اں" کو بھی کے ی

 
 

 ہیں  ج

ت

زواؽ کی لامت

 ار دیتے یں،۔ اؿ کا یہ مثبت طرزِ فکر قاری کو یہ یغام

ت

ِ حیات کا ای  لازمی مرحلہ ف ذ  ے سمجھتے لکہ  اسے کائنات کے تخلیقی تسلسل اور تجدن 

 

ؾ دیتا ہے کہ زندگی ای  مسلسل آے۔ ی 

اؾ ہے

 

ا ٹے ڑ دڑ۔ اور  کا ب

 

اؿ کوشش کرب

 

  ان
 

 ہوتی ہے ب

ت
ت

اکامی صرػ اس وق

 

 ب

ائیوں میں دیہی سادگی اور شہری شعور کا جو سنگم ملتا ہے، وہ اؿ کے عصری شعور کی دلیل ہے۔ وہ ای  طرػ و "نوں ں کے اکبر

ش
 

گاؤں" کے ھحہ گر  حمیدی کے ان

  کے زواؽ کا ھحہ بھی پڑھتے یں، ایسےیں، و دوسری طرػ شہر کے "خالی گیراج" اور "دہشت گرد" 
 

ذ تہذی ذن  ۔ اؿ کا فکری سفر دراصل اؿ تماؾ موضوعات کے ذریعے ج 

 ر
 

 کرتے یں، کہ ب

ت

 
ای

ش

 لے اتتے یں،۔ وہ ب

ت

اؿ کو مادی سطح سے اٹھا کر روحانی بلندیوں ی

 

اؾ ہے جو ان

 

 ای  فنکار اپنے ب اطن کی روشنی میں بکھرڑ ہوئے تجرب ات کو یکجا کرنے کا ب

ائی ہیں  رہتا لکہ  خود

ش

ا ہے، و وہ محض ای  تماش

ت

 کرب

ت

ا ہے۔ کائنات کی سیاب

ت

ا بن کر کائنات کے اسرار کا حصہ بن اتب

ش

  کی محض یعنی  تماش
 
ائیہ نگاری خارجی مظاہ

ش
 

اکبر حمیدی کی ان

 ی  وں کے ہدات ڑ سے شروع ہو

 

 
ا  تصوی   کشی ہیں  لکہ  ای  ایسی فکری کیمیا گری ہے جو معروض کو موضوع میں بدؽ دیتی ہے۔ اؿ کا سفر خارجی ج

ت

کر اس ب انی  عرفاؿ پر ختم ہوب

اؿ کی ذات کے ای  گوشے میں سما اتتی ہے۔ 

 

 ہے جہاں پوری کائنات ان

ا ہے جس نے اس صنف کو محض داخلی واردات اور تجر

ت

اؾ ای  ایسے تخلیقی موڑ کی یثیت  رکھ

 

اریخ میں جمیل آذر کا ب

ت

ائیہ کی فکری ب

ش
 

ذی تصورات کی قید سے اردو ان ن 

ائیہ کو زندگی کے ملی نکاؽ کر عصرِ حاضر کی وس س سماجی اور خارجی حقیقتو

ش
 

ائیہ نگاری دراصل اس فکری مودد کے خلاػ ای  کامیاب اتجاجج ہے جو ان

ش
 

ں سے مکنارر کیا۔ اؿ کی ان

 و

ت

  ی
 

 مکمل طور پر روشن ہیں  ہو سکتا ب

ت

 ی

ت
ت

ائیہ نگار کا ب اطن اس وق

ش
 

 کیا کہ ان

ت

 
ای

ش

  کی صنف سمجھتا تھا۔ جمیل آذر نے ب

 

پھیلی ہوئی خارجی دنیا ہ اپنے گرد و پیش مسائل سے گری 

ر

ت

 
 

محض ہدات ہ ہیں ، لکہ  سماجی المیوں کی ای  ایسی شخصی تعبیر  "کے کرب، سماجی تضادات اور تمدنی ٹوٹ پھوٹ کو اپنی تخلیقی گرہے میں ہ لائے۔ اؿ کے ہاں "عصری خارج

 ہے جو قاری کو مسرت کے ساتھ ساتھ ای  گہرا سماجی شعور بھی عطا کرتی ہے۔

انی روح کے المیوں کا اجمیل آذر کے

 

ا ہے کہ وہ روزمرہ کے استعماؽ کی معمولی مشینی اشیاء کو بھی ان

 

 کا تصور اس قدر واب

ت

 
 

تعاررہ یا۔ دیتے یں،۔  فکری نظاؾ میں خارج

ا ہے، جہاں وہ ای  گھریلو مشین کے ذر

ت

اریخ میں سِنگ میل کی یثیت  رکھ

ت

ائیہ کی ب

ش
 

ائیہ "واشنگ مشین" اردو ان

ش
 

یعے پورڑ معاشرڑ کی ب انی  غلاظت، منافقت اور اؿ کا ان

اس فکری جہت رلبہ  بن اتتی ہے۔اخلاقی زواؽ پر کاری ضرب لگاتے یں،۔ وہ خارج کے اس ہدات ڑ کو اپنی ب انی  آرزو میں اس طرح ڈھاہیں یں، کہ تحری   ای  آفاقی اخلاقی طال

 کو اؿ الفاظ میں ااتگر کیا ہےکی اہمیت کو تسلیم کرتے ہوئے ڈاکٹر رشید امجد نے جمیل آذر کی 

ت

 
 :انفرادی

ذی موضوعات سے نکا” ائیہ کو تجرن 

ش
 

ائیہ نگاروں میں اس صلالہ سے ای  منفرد یثیت  حاصل ہے کہ انھوں نے پہلی ب ار الردو ان

ش
 

ؽ کر زندگی کی قیقی  صوروں سے جمیل آذر کو ان

 (12“ر)آشنا کیا ہے۔

 دی  جمیل آذر کا سماجی شعور شہری زندگی کی 

 
 

انی درد کا غماز ہے۔ اؿ کے ی

 

ا ہے، وہ اؿ کے گہرڑ ان

ت

بیگانگی اور مشینی دور کی بے حسی کو جس طرح بے نقاب کرب

ائیہ "یر معروػ شہری

ش
 

 چھین کر اسے محض ای  نمبر میں دیل ہ کر دیتا ہے۔ ان

ت
 

اؿ کی شناب

 

ذ شہر ای  ایسا "خوناکک آکٹوپس" ہے جو ان ذن  اس  " میں وہ تمدنی تصادؾ کیج 

 کے اس جبر پر خاموش رہنے کے

ت

 
ی ذ ذن  ا ہے۔ وہ ج 

ت

 قی کے ہجوؾ میں خود کو تنہا محسوس کرب

ت

اؿ مادی ی

 

ائیے کی شگفتگی  صورتِ حاؽ کو موضوع یا۔تے یں، جہاں ان

ش
 

بجائے اسے ان

انی رفعت کو زر اور کھاتہ 

 

 دی  شہری معاشرہ ان

 
 

 ا تہذیبی المیہ ہے۔میں ڈھاؽ کر ای  فکری اتجاجج کی صورت دیتے یں،۔ اؿ کے ی

 

 نمبروں میں ولنے لگا ہے، جو ای  ی 
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اخ" اقتدار کی ازلی ہوس اور سیاسی

ش

ائیہ "سنہری ش

ش
 

 کا ای  اور پہلو اؿ کا گہرا سیاسی ادراک ہے۔ اؿ کا ان

ت

 
 

عدؾ استحکاؾ پر ای  بلیغ  جمیل آذر کے ہاں عصری خارج

ذوجہد کو بے نقاب کرتے تخلیقی تبصرہ ہے۔ وہ اساطیری صلالوں کو ی  وئے کار لاتے   کے حصوؽ کے لیے کی اتنے والی خونی ج 

ت
ت

ہوئے عصرِ حاضر کے حکمراھں کی فسیاتت اور طاق

 ب اماؽ ہونے لگتی ہے۔ سماج اور ماصلؽ سے

ت

 

 

ان

 

ے یں،، و ان

ت

ھت

 

ن ی ٹ

  خارج میں اقتدار کی گدی پر 
 

 دی  ب انی  جنگل کے درندڑ ب

 
 

ذ کرنے کی اسی خوبی پریں،۔ اؿ کے ی

  

 ڈاکٹر  مواد اج

 :بشیر سیفی رقمطراز یں،

ائیہ کا مواد حاصل کرتے”

ش
 

ائیہ ھتے ہ ہوئے اپنے معاشرڑ اور ماصلؽ کو نظر انداز ہیں  کرتے، لکہ  اپنے اردگرد کے ماصلؽ ہی سے ان

ش
 

یں،، چنانچہ اؿ کے ہاں ای  اخلاقی رویہ  وہ ان

ا ہے۔

ت

 (13“ر)بھی نظر آب

انگہ کلچر" اور "ر

ت

ائیوں میں "ب

ش
 

انی  ایسےیلوڑ پلیٹ فارؾ" اؿ کے ان

 

  کا مرثیہ یں، جس میں ان
 

موضوعات محض ماضی پرستی ہیں ، لکہ  اس بدلتی ہوئی تہذی

ذ ٹریفک کے ذن  اپوں میں اس موسیقی کو تلاش کرتے یں، جو ج 

 

انگے کی سست روی اور گھوڑڑ کی ب

ت

بے ہنگم شور میں م  ہو چکی  رشتوں کی جگہ مشینوں نے لے لی ہے۔ جمیل آذر ب

اری روحہے
 
 کھو رہے یں، جو ہ

ت
 

 قی کی دوڑ میں اپنی وہ تہذیبی شناب

ت

کا حصہ  کہ۔ اؿ کی تحری  وں میں  ۔ وہ خارج کے اؿ مناظر کے ذریعے قاری کو یہ احساس دلاتے یں، کہ م  ی

 ای  ایسے آئینے کی طرح ہے جس میں وہ قاری کو اس کے اپنے  کی کا بکھرا ہوا چہرہ دکھاتے یں،۔

ت

 
 

 خارج

اس ب ات  انھیںفن کی ای  اور نماب اں خصوصیت یہ ہے کہ وہ سماجی المیوں کو بیاؿ کرتے ہوئے بھی مایوسی کی دلدؽ میں ہیں  گرتے۔ اؿ کی راتت ک پسندی  اؿ کے

ائیہ "واشنگ مشین" کے اختتاؾ پر

ش
 

ابندگی کے ساتھ پر اکساتی ہے کہ وہ خارج کی بدصورتی کو بھی اپنی تخلیقی بصیرت سے خوبصورتی میں ڈھاؽ دیں۔ ان

ت

 اؿ کا فکری رویہ اپنی پوری ب

  وہ معاشرڑ کی تطہیر کی تمنا کرتے یں،
 

ا ہے، ب

ت

 :سامنے آب

  کوئی ایسی واشنگ مشین نصب ہو اتئے، جس میں سے گزر کر معاشرڑ کے سارڑ غلیظ اور بد بودار پیراہن”
 
صاػ ستھرڑ الجلے اور  میں سوچتا ہوں کاش میرڑ گھر کے ب اہ

  اتئے اور دلوں سے ض ا اور نہ ا اور منافقت کی اندند د ج اتئے۔سپید ہو اتئیں

ت

 (14“ر)۔ روصلں پر سے صدیوں کی ی ہ ہوئی میل الی

 لڑ رہا ہے۔ 

 

 
اؿ کے اس داخلی اور خارجی تصادؾ کی جیتی اتگتی تصوی  یں یں، جس میں وہ اپنی بقا کی ج

 

ذ ان ذن  ائیے ج 

ش
 

ائیہ کو اس قا انھوںجمیل آذر کے ان

ش
 

 نے ان
 

ب

انی صورتِ حاؽ کو اپنے دامن میں سمیٹ سکے

 

  ان
 
، ہ

ت

 منٹ کے بعد کی بے چارگی ی

 

۔ اؿ کا مالؽ یہ ہے کہ وہ خارج کے یا۔ب ا کہ وہ ہائیڈ ب ارک کی تنقیدی بحثوں سے لے کر ریٹای

  زخم کو داخل کی پٹی سے مرم  لگاتے یں،، جس سے اؿ کی تحری  وں میں ای  ایسی شفا بخش شگفتگی پیدا 
 
ائیہ میں م  ب اب ہے۔ہ

ش
 

 رہوتی ہے جو اردو ان

ت

 
 

جمیل آذر نے عصری خارج

 اکتوں کے ساتھ م  آہنگ کر کے اس صنف کو ای  نیا وقار عطا کیا۔ 

 
 

ائیہ کی فنی ی

ش
 

 کو ان

ائیہ نگاری اردو ادب میں ای  ایسے فکری سنگم کی یثیت  رکھتی ہے جہاں تنقیدی بصیرت اور تخلیقی

ش
 

 ّ  کی ان

 

اصر عباس ن

 

ذاؿ ای  دوسرڑ میں و  ہو کر ڈاکٹر ب  وج 

 ات کی محدود

ش

ای

ت

ا ہے جس نے اس صنف کو محض ذاتی ب

ت

ائیہ نگاروں کی اس نئی نسل میں ہوب

ش
 

ذ عالمی  شعور کے نئے افق درب اہے کرتے یں،۔ اؿ کا شمار ان ذن  دنیا سے نکاؽ کر ج 

 عطا

ت

 
ائیہ محض ای  تحری   ہیں  لکہ  خارج کے ابہاؾ اور کائنات کی فکرب ات، ب الخصوص ساختیات اور پِس ساختیات کے تناظر میں ای  نئی معنوی

ش
 

 ّ  کے ہاں ان

 

اصر عباس ن

 

 کی۔ ب

 یضہ سرانجاؾ 

 

اموجود کو موجود یا۔نے اور اوجھل گوشوں کو منور کرنے کا ف

 

انی داخلیت کا وہ چراغ ہے جو ب

 

 ان
 

ل اسرار خاموشی کے مقاب
اؿ کے فکری نظاؾ کا قطہ ٔ آغاز ردیتا ہے۔ی 

 دی  خارجی دنیا اپنے آپ میں ہم ا اور بے معنی"معنی

 
 

ذؾ" کے سفے س سے تعار ر ہے۔ اؿ کے ی  ن 

 

اؿ کی داخلی  کی تخلیق" کا وہ تصور ہے جو اال ؽ کے "چراغ آف

 

 ہےی یہ ان

 کے سانچے میں ڈھالتا ہے۔ وہ ادب کی دیگر

ت

 
  کو معنوی

 
 ار دیتے یں، جو پہلے سے موجود بصیرت اور اس کا تخلیقی لمس ہے جو کائنات کے بکھرڑ ہوئے مظاہ

ت

 ااف ػ کو "آنہ" " ف

ا ہے۔ یہ

ت

ں خلق کرب
 
ی

ت

 قب
جقت

ائیہ اؿ کے لیے "چراغ" کی مانند ہے جو اندھیرڑ میں روشنی پیدا کر کے نئی 

ش
 

 پر حقیقت کو منعکس کرتی یں،، جبکہ ان

ت

 
 

 ی داخلیت کو خارج

ت

 فکری ی  ی

ائیہ کی روح ہے۔

ش
 

ذ ان ذن   وہ تفوؼ عطا کرتی ہے جو ج 

ا ہے۔ 

ت

اؿ کو ای  "خاق" کے روپ میں پیش کرب

 

 ا محافظ ہے کیونکہ یہ ان

 

انی شرػ کا س  سے ی 

 

ائیہ ان

ش
 

 دی  ان

 
 

 ّ  کے ی

 

اصر عباس ن

 

 دی  شرػِ ڈاکٹر ب

 
 

اؿ کے ی

 ائی اس ب ات میں ہے

 

اؿ کی ی 

 

ذ دور میں ان ذن   سودہ ہو چکا ہے۔ ج 

 

ا تصور، جو تِسخیر کائنات پر مبنی تھا، اب ف

 

انی کا پراب

 

کہ وہ اپنی ای  متوازی کائنات تخلیق کر سکے اور یہ تخلیقی عمل  ان

ذؾ" کے دیباچے میں رقمطراز   ن 

 

 کرتے ہوئے وہ "چراغ آف

ت

ا ہے۔ اپنی اس فکری اساس کی وضاب

ت

ب ائیہ کے ذریعے ہی بہترین طور پر انجاؾ ب ا

ش
 

 :یں،ان

انی”

 

ائیہ واحد صنف ادب ہے جو صحیح معنوں میں شرػ ان

ش
 

و  غور کریں و ان
ل
انی کا کلاسیکی مفہوؾ اب ب اقی ہیں  رہا جس کی ر

 

 جماؿ اور محافظ ہے۔ پیش نظر رہے کہ شرػ ان

ت

کی ی

اؿ کا اصل شرػ 

 

اؿ اس لئے افضل ہے کہ وہ ب اقی مخلوقات کو مطیع اور مغلوب کر سکتا ہے ب ا ستاروں پہ کمند ڈاؽ سکتا ہے۔۔۔ اب ان

 

رسے ان  یہ سمجھا ات رہا ہے کہ وہ خود اپنی ای 

 (15“ر)کائنات تخلیق کر سکتا ہے۔

 رسا

ت

 ی سطح کو یر  کر اؿ کے بطوؿ ی
 
ائیہ نگار کی داخلیت اشیاء کی اہہ

ش
 

  ان
 

ا ہے ب

ت

 دور ہوب

ت
ت

 کا ابہاؾ اس وق

ت

 
 

ائیوں میں خارج

ش
 

ئی حاصل کرتی ہے۔ وہ اؿ کے ان
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 د  "معنی" کو کوئی ایسی اتمد شے ہیں  سمجھتے جو کسی کتاب ب ا ہادی سے بنی یا۔ئی صورت

 

 دی  معنی ای  "زندہ اور سانس لیتا ہوا تجربہ" ہے جو ف

 
 

میں حاصل ہو اتئے، لکہ  اؿ کے ی

اہکار ہے، جہاں وہ قاری کو یہ یغامؾ دیتے یں، کہ کائنات میں اپنے حصے

ش

ائیہ "معنی" اسی فکری جہت کا ش

ش
 

 کی روشنی خود پیدا کرنی پڑتی ہے۔ یہ کے ب اطن سے پھوٹتا ہے۔ اؿ کا ان

 روایتی مصلحین سے ممتاز کرتی ہے جو بنے یا۔ئے جواب ات دینے پر اصرار کرتے یں،۔ انھیںی داخلیت پسند

ائیہ نگاری میں تجسیم نگاری

ش
 

 ّ  کی ان

 

اصر عباس ن

 

ا ہے۔ وہ مجرد تصورات، جیسے 'خواہش' ب ا 'تنہائی'، کو رب

ت

کا اسلوب خارج کے ابہاؾ کو مٹانے میں کلیدی کردار ادا کرب

انی پیکر عطا 

 

  کسی خارجی شے پر پڑتی ہے و اس کی ماہیت بدؽ اتتی ہے۔ وان
 

  حقیر نظر آنے کر کے انھیں حسیاتی سطح پر محسوس کراتے یں،۔ اؿ کے ہاں داخلیت کی روشنی ب
 
ہ بظاہ

 کا ایسا لبادہ پہناتے یں، کہ قاری اؿ معمولی

ت

 
 ڑ حقائق کا ہدات ہ کرنے لگتا ہے۔ یہ والی چیزوں، مًثلا چیونٹیوں ب ا ای  پرانے کمرڑ، کو بھی فیانہ معنوی

 

 اشیاء میں کائنات کے ی 

 شِ راسلوبیاتی ہنرمندی اؿ کے تنقیدی شعور کا ہی تخلیقی پرو ہے۔

 

 ّ  کس طرح "ف

 

اصر عباس ن

 

اؿ کے فن کی اس خصوصیت کو ڈاکٹر وزی   آغا نے بھی شدت سے محسوس کیا کہ ب

 ی  خاک" سے اشیاء کو اٹھا کر انھیں جھاڑ پونچھ کر
 
ائیہ نقادوں کے لیے بھی ای  دعوتِ فکر ہے کہ وہ اہہ

ش
 

 ّ  کا ان

 

 دی  ن

 
 

 لے اتتے یں،۔ وزی   آغا کے ی

ت

 کے آسماؿ ی

ت

 
معنوی

 : ھتے ہ یں،پر تبصرہ کرتے ہوئےچمک دمک کے بجائے اؿ پوشیدہ لعلوں کی تلاش کریں جو سادہ تحری  وں کی گودڑیوں میں چھپے ہوتے یں،۔ ڈاکٹر وزی   آغا اؿ کے اس مالؽِ فن 

ائیہ کا س  سے ”

ش
 

ائیے پڑھیں و آپ کو معمولی چیزوں اور افعاؽ میں ای  جہاؿِ معنی نظر آئے گا۔ صنفِ ان

ش
 

اصر عباس نیر کے ان

 

 ا مالؽ یہی ہے کہ وہ اؿ گری پڑی آپ ڈاکٹر ب

 

ی 

اکارہ سمجھ کر پھینک د

 

اری ادبی اشرافیہ نے ب
 
 شِ خاک سے اٹھا لیتی ہے جنھیں ہ

 

 (16“ر)ب ا تھا اور پھر انھیں جھاڑ پونچھ کر کیا سے کیا یا۔ دب ا ہے۔چیزوں کو ف

ائیوں میں "تنہائی" اور "خاموشی" 

ش
 

   ایسےاؿ کے ان
 

 داخلیت کی پناہ گایں، یں،۔ وہ ب
 

موضوعات محض فسیاتتی کیفیات ہیں  یں، لکہ  یہ خارج کے شور کے مقاب

"کمرڑ" میں پناہ لیتے یں،، جہاں وہ اپنی ذات کے بکھرڑ ہوئے ٹکڑوں کو جوڑ کر ای  نئی وحدت تخلیق کرتے یں،۔ یہ خارج کے ہنگاموں سے اکتا اتتے یں، و اپنے ب اطن کے 

اہی پھیلاؤ 

 
ت

ائیہ نگار کا منصب یہ ہے کہ وہ کائنات کے لات

ش
 

 دی  ان

 
 

 د کے وجود کا جواز تلاعمل دراصل خارج کے ابہاؾ پر داخلیت کی فتح کا الامؿ ہے۔ اؿ کے ی

 

ش کرڑ اور میں ف

 کے چراغ سے منور کرڑ۔

ت

 
 اسے معنوی

اؾ ہے۔ ا

 

ائیہ نگاری خارج کے ابہاؾ کو مٹانے اور داخلیت کی روشنی میں نئے معنی تخلیق کرنے کا ب

ش
 

 ّ  کی ان

 

اصر عباس ن

 

ؿ کا لم  ای  ایسے معمار کا لم  ہے مختصراً یہ کہ ب

ا ہے جہا

ت

  بن اتتی ہے۔ جو تخیل کی اینٹوں سے فکر کی وہ عمارت تعمیر کرب

 

 د کی ذات کائنات کے عرفاؿ کا مرک

 

ائیہ کو محض ای  ادبی صنف کے طور پر رں ف

ش
 

 ّ  نے ان

 

اصر عباس ن

 

ب

ر

ت

 
 

  نکتہ ای  بصیرت ہے۔ اؿ کے ہاں داخلیت اور خارج
 
  جملہ ای  درب اہے اور ہ

 
ا لکہ  اسے ای  وجودی  خو جوئی یا۔ دب ا ہے جہاں ہ

ت

 کر رک ہیں   کا تصادؾ کسی نتیجے پر پہنچہیں  ی  ب

ا لکہ  ای  مسلسل کالمے  کی صورت اختیار کر لیتا ہے۔ 

ت

 اتب

 فعاؽ اور تخلیقی تصادؾ کا مظہر ہے۔ اس مفصل

ت

 
 کے ای  نہای

ت

 
 

ائیہ اپنی فکری اور اسلوبیاتی بنت میں داخلیت اور خارج

ش
 

 طاللعے سے یہ حقیقت ب اکستانی اردو ان

ا

ت

 
  کے داخلی ادراک اور فطرت کے ساتھ صونہ ہ م  آنگی  کو اپنی فکر کی اساس یا۔ب ا، روزِ روشن کی طرح واضح ہوتی ہے کہ جہاں دب

 
ؿِ سرگودھا نے انکشاػِ ذات، کائناتی مظاہ

ائیے کے قال  میں

ش
 

اہمواریوں، فسیاتتی گرہوں اور مشینی زندگی کے جبر کو ان

 

اؿِ لاہور نے عِصر حاضر کی معروضی تلخیوں، سماجی ب

ت

 
اسے ای  نئی داشورراہ  ڈھاؽ کر ویں، دب

 یا۔ب ا کہ وہ اپنی انفر
 

ائیہ نگاروں کے لیے محض ای  فنی تجربہ ہیں  رہی، لکہ  اس نے انھیں اس قاب

ش
 

 عطا کی۔ یہ کشمکش اردو ان

ت

 
ادی ہریوں کو اجتماعی شعور کے سمندر کے معنوی

ائیہ کو ای  طرػ غزؽ جیسی حری  ی

ش
 

ائی  ساتھ م  آہنگ کر سکیں۔ اس فکری دوئی نے ان

 

لطاہے اور روماھی شگفتگی سے مالا ماؽ کیا، و دوسری طرػ اسے ای  ایسی استدلالی واب

 ی  ڑ درب اہے کیے۔

 

 
 اور تنقیدی بصیرت دی جس نے اردو نثر کے روایتی و منطقی ڈھانچے کو وڑ کر فکر و نظر کے نئے اٹے تے ج

ائیے کی کلا

ش
 

 کی قائم کردہ شخصی ان

 

 

ت  

ائیہ نگاروں کے ہاتھوں میں پہنچ کر ای  نئی تہذیبی اور آفاقی جہت اختیار حاصلِ کلاؾ یہ ہے کہ مون

ش
 

 نے ب اکستانی ان

ت

 
سیکی روای

ائیے کی اس لچکدار اور سیاؽ فطرت کا ثبوت ہے جو 

ش
 

 کے ابہاؾ کے مابین یہ مسلسل فکری کاللمہ ان

ت

 
 

 کسی ای  اتمد تعریف ب ا متعین پیمانےکر لی ہے۔ داخلیت کی روشنی اور خارج

ائستہ

ش

 تخلیقی بیا بن بن چکی ہے، جہاں میں مقید ہونے سے انکاری ہے۔ یہ صنف آج اپنے  کی کے پیچیدہ وجودی سوالات، فسیاتتی تضادات اور سماجی المیوں کا س  سے معتبر اور ش

ا

ش
 

ا ہے۔ اردو ان

ت

 جماؿ بن کر ابھرب

ت

 کا ی

ت

 

 

ان

 

 د کی آواز ہیں  رہتا لکہ  پوری ان

 

انی مصنف کا "میں" محض ای  ف

 

 ان

ت

  ی
 

 ہے کہ ب

ت
 

 اس ب ات کی انتی

ت

 
ئیہ کی یہ متحرک روای

ائی 

 

ازگی اور تخلیقی واب

ت

ذبہ بیدار ہے، یہ صنف اپنی لازواؽ ب

 

ذانی ب اطن کا چراغ روشن ہے اور خارج کی بدلتی حقیقتوں کو پرکھنے کا متجسس ج  انی شعور کو نئے علمی و وج 

 

کے ساتھ ان

 مداروں کی سیر کراتی رہے گی۔

رلہ اتتصلا

 

ائیہ ی  وز .1

ش
 

ر۸۷۱ء ،ص۸۶۹۱جوؿ،  )مضموؿ( مشمولہ: الردو زب اؿ )سالنامہ(، سرگودھا، مئی کے ب ارڑ میں آغا، ڈاکٹر ، کچھ ان

امے،  مقبوؽ اکیڈ ملک،  ادبی جمیل .2

 

ر315ء، ص 1996لاہور،   ،میمنظرب
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ا .3 ائی یڈاکٹر، اکبر حمید ،سمینب 

ش
 

 نل آػ ر کا ان
 
ر118ء، ص 2116لاہور، جوؿ  ،رسٹینیویورسی ، شعبہ اردو، جی29، شمارہ )اردو( کیسرسفر، مشمولہ: ج

ائیہ یم ا .4

ش
 

ر213ء، ص 1986لاہور،  ،کیشنز پبلی سنگ میل د،بنیا کی ار ا، ڈاکٹر، ان

ائیہ اترِو تنقید تخلیق کی دب ارمشکور حسین ،بی عرفاہ بی .5

ش
 

ء ، ص 2121اسلاؾ آب اد،  ،رسٹینیویوفل اردو، لاممہ اال ؽ اوپن  یممطبوعہ مقالہ ی  ائے ا طالعہ ،  یر یو تنقید کا تحقیقی ان

ر119

اصر عباس نیر .6

 

ذڈاکٹر، "ڈاکٹر اھر سد ،ب ائیہ کی ن 

ش
 

ا ستمبر  ، جولائی 18شمارہ  ،کراچی ،ینالد ین: احمد ز ی  مد ،‘روشنائی’ر"،  مشمولہ: سہ ماہیینگار ان

ت

ر248ء، ص  2114ب

ذاھر سد .7 ذر ی، ڈاکٹر ، ذکر اس پر ن  ذوش کا،  مکتبہ ج  ر76ء، ص 1982لاہور،   ،یسپر ن 

ر31ء، ص 1996پبلشرز، لاہور،  نرؾ دؾ گفتگو، ی  لینڈ  ،اصغر، پروفیسر نیغلاؾ جیلا .8

ذاھر سد .9 ائیہ اصغر کی نی، غلاؾ جیلا ن 

ش
 

ر34ء،  ص 1983جوؿ  ، خاص نمبر،  مئی33ماہنامہ اوراؼ، لاہور ، شمارہ   :رمشمولہ ،ینگار ان

  ،یاکبر حمید .11

 

 
ر21ء، ص 1985، لاہور ،  ؽکا سفر،   مکتبہ فکر و خیا ڑی  ج

ر86،  ص ایضاً .11

ر11ء، ص 1992لاہور،  ،میلفظ،  مشمولہ: رت کے مہماؿ، مقبوؽ اکیڈ امجد، ڈاکٹر، پیش رشید .12

ائیے ڈاکٹر، جمیل ،سیفی بشیر .13

ش
 

، راولپنڈ ،آذر کے ان

ت
ت

رء1996دسمبر  1ر،یمشمولہ: ھائے وق

اخ ز جمیل .14

ش

ر29ء، ص 1981مکتبہ الردو زب اؿ، سرگودھا،  ؿ،یتوآذر، ش

اصر عباس نیر .15

 

  ،ب

 

ذڈاکٹر، چراغ آف ر ؾ،ن 

 
ب

ر

ب 

ر

 

ں

ک

ر17ء، ص 2114بکس، ملتاؿ، طبع دوؾ،  

  ت رت رآغا، ڈاکٹر، فلر ی  وز .16

 

ذمشمولہ: چراغ آف اصر عباس نیر ؾن 

 

ر ،از ب

 
ب

ر

ب 

ر

 

ں

ک

رء2114بکس، ملتاؿ،  

 


