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    ڈاکٹر محمد عارف
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ٹ
 
 انٹرنیشنل یونیورسٹی، اسلال آب ادایسوسی ای

 نورین بیگم

 لیکچرار شعبہ اردو، یونیورسٹی آف کوٹلی، آزاد جموں و کشمیر 

انی تنہائی کا استعاراتی بیانیہ

س

اریخ اور ان

 

، ب  
 
 مارکیز کی طلسمی حقیقت نگاری: ب اد، تہذی

Dr. Muhammad  Arif  

Associate Professor, HOD Urdu; Ibadat International University, Islamabad 

Noreen Begum 
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Magical Realism Of Gabriel García Márquez: A Metaphorical 

Discourse Of Memory, Civilization, History, And Human Solitude 

This research paper titled “Magical Realism of Gabriel García Márquez: 

A Metaphorical Discourse of Memory, Civilization, History, and Human 

Solitude” explores the philosophical, aesthetic, and narrative dimensions 

of magical realism as developed in the fiction of Gabriel García 

Márquez. It argues that Márquez does not merely employ supernatural or 

fantastical elements for stylistic effect; rather, he constructs an 

epistemological framework in which reality is expanded to include myth, 

memory, history, dream, and collective unconscious as inseparable 

dimensions of human experience. The study situates magical realism 

within its historical and theoretical background, tracing its early 

formulation in Franz Roh’s concept of Nach Expressionismus and its 

later transformation in Latin American literary discourse through writers 

such as Alejo Carpentier, who redefined it as “the marvelous real” rooted 

in the cultural and historical conditions of Latin America. The paper 

further distinguishes magical realism from traditional romance and 

oriental storytelling traditions by emphasizing its integration of the 

extraordinary into the ordinary without disrupting narrative realism or 

character perception. A central focus of the study is Márquez’s fictional 

universe of Macondo in One Hundred Years of Solitude, which is 

interpreted as a symbolic reconstruction of Latin American history, 

colonial trauma, and cyclical temporality. The paper also examines the 

motif of solitude as an ontological condition of human existence, where 

communication remains fragmented despite physical proximity, and 
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love, family, and history fail to overcome existential isolation. In 

addition, the research incorporates critical perspectives from 

international and Pakistani literary theorists, including Mario Vargas 

Llosa, Carlos Fuentes, Harold Bloom, Shamsur Rahman Faruqi, Intizar 

Husain, and Muhammad Hasan Askari, to demonstrate how Márquez’s 

narrative technique resonates across diverse cultural and intellectual 

traditions. His fiction is shown to dissolve the boundaries between 

history and memory, reality and myth, and individual and collective 

consciousness. Finally, the study concludes that Márquez’s magical 

realism is not an escape from reality but an aesthetic reconfiguration of 

it. Through Macondo, Márquez constructs a universal metaphor of 

human existence where time is cyclical, history is repetitive, and solitude 

is the ultimate destiny of humankind. His literary vision thus establishes 

a model of fiction that is simultaneously local in its cultural roots and 

universal in its philosophical reach. 

Keywords: Gabriel García Márquez, Magical Realism, Latin American Fiction, Macondo, One Hundred 

Years of Solitude, Collective Memory, Myth and Reality, Solitude, Symbolism, Postcolonial Literature, 

Urdu Criticism, Narrative Technique, Mythical Consciousness, Civilization, History, Human Solitude ۔ 

ات عطا کیے، تو مارکیز) بیسویں صدی کے عالمی ادب میں اگر چند ایسے ادیبوں

س

ال لیے جائیں جنھوں نے فکشن کی دنیا کو نئے تخلیقی امکاب

س

 Gabriel Garcíaکے ب

Márquez) اوك نہیں لکھے بلکہ حقیقت کو دیکھنے کا ای  نیا زاویہ عطا کیا۔ اُم کے ہاں دنیا ای  سا

س

 نظر آتے ہیں۔ انھوں نے صرف ب

 

دہ، منطقی اور عقلی مظہر ام میں سرفہرس

انی لاشعور کا ایسا پیچیدہ امتزاج ہے جہاں مرئی 

س

 اور ان

 

 

س

اریخ، خوف، عشق، تنہائی، روحان

 

اور غیرمرئی عناصر ای  دوسرے میں تحلیل نہیں بلکہ خواب، اساطیر، اجتماعی حافظے، ب

 ہوجاتے ہیں۔

ڑی تخلیقی قوت یہ ہے کہ وہ غیرمعمولی کو معموك بنادیتے ہیں۔ اُم کے

ٹ

  مارکیز کی س  سے ب 

 
 

ڑدے زندوں سے گفتگو کرتے ہیں، خواب مستقبل کی خبر دیتے ہیں، وق

ُ

یہاں م

ام نسل در نسل تنہائی کے عذاب میں گرفتار رہتا ہے، مگر ام س  واقعات کو 

س

ڑسوں جاری رہتی ہے، اور ان ا ہے، ب ارش ب 

 

ڑوں میں سفر کرب

 

کردار حیرت کے بجائے زندگی کے داب

ال سے جانتی ہے۔ (Magical Realism) ”طلسمی حقیقت نگاری“۔ ی و وہ اوب ب ہے ے د دنیا فطری تسلسل کے طور پر قبوك کرتے ہیں

س

 کے ب

ا ہے، حالاں کہ یہ 

 

 محدود سمجھ لیا جاب

 

 اردو تنقید میں اکثر طلسمی حقیقت نگاری کو محض جادوئی واقعات، جنات، آس   ب ا طلسماتی فضا ی

 

 
اصطلاح کہیں زب ادہ پیچیدہ اور تہذیبی معنوی

۔ ی و وہے ہے کہ مارکیز کا ادب کھتی ہے۔ طلسمی حقیقت نگاری حقیقت سے انکار نہیں کرتی بلکہ حقیقت کی ام تہوں کو منکشف کرتی ہے جو محض عقلی نگاہ سے دکھائی نہیں دیتیںر

اریخ اور اجتماعی شعور کا عمیق مطالعہ ہے۔

 

، ب  
 
انی تہذی

س

ی ب ا داستام گوئی نہیں بلکہ ان

س

ٹ

ی

س

 ن
فی

 محض 

ڑ روہ )طلسمی 

س
س

ڑاب

س

ڑمن نقاد ف
 
میں استعماك کی۔  Nach Expressionismusء میں اپنی کتاب 5291(نے Franz Rohحقیقت نگاری کی اصطلاح س  سے پہلے ج

 ابتدا میں یہ اصطلاح مصوری کے لیے استعماك ہوئی، مگر بعدازاں لاطینی امریکی ادب میں ای  مستقل ادبی نظریے کی صورت اختیار کرگئی۔

ل فلو 
ج 

س

ی ن

 :(طلسمی حقیقت نگاری کے ب ارے میں لکھتے ہیںAngel Floresرس)ا

“Magical realism is the transformation of the common and the everyday into the awesome and 

the unreal.”(1)  

ا ہے کہ طلسمی حقیقت نگاری کا اصل معجزہ یہ نہیں کہ وہ غیرحقیقی

 

 کو  کر کرتی ہے بلکہ یہ کہ وہ روزمّرہ حقیقت کے اندر یدہ حہ حیرت کو فلوریس کے اس اقتباس سے واضح ہوب

 رسائی حاصل کر

 

 سکے۔درب افت کرتی ہے۔ یعنی حقیقت اپنی عال صورت میں بھی غیرمعمولی ہوسکتی ہے، بشرط یہ کہ تخلیق کار کی نگاہ اس کی تہوں ی

رڑ )

 

ن ئ

ٹ

ی

س

 ن
ی

و  کار 
 ج 
ی لن

ال دب ا۔ وہ لکھتے ہیں ”The Marvelous Real“ نے (Alejo Carpentierاسی تصور کو ا

س

 :کا ب

“The marvelous is not invented; it exists in the raw state in Latin America.” (2) 
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، غلامی، استعماری جبر، مقامی اساطیر اور مذہبی تصورا  
 
اریخ، وہاں کی تہذی

 

رڑ دراصل یہ واضح کرتے ہیں کہ لاطینی امریکہ کی ب

 

ن ئ

ٹ

ی

س

 ن
ی ی

ت خود اتنے حیرت انگیز ہیں کہ وہاں حقیقت کار

ا ہے کہ مارکیز اور اور معجزہ الگ الگ خانوں میں تقسیم نہیں رہتے۔یہ اقتباس طلسمی حقیقت نگاری کے تہذیبی پس منظر کو

 

 ام  ہے، یونکہ  اس سے علومل ہوب

 

 
 مجھنے  کے لیے ہایی

  کے اندر موجود حیرت کو درب افت کرتے ہیں۔
 
  مصنوعی جادو پیدا نہیں کرتے بلکہ اپنی تہذی

 
 دوسرے لاطینی امریکی ادی

ڑ کشی تھا  Charlesاور  Honoré de Balzac ،Leo Tolstoy۔ انیسویں صدی کی حقیقت نگاری کا بنیادی مقصد معاشرتی زندگی کی معروضی تصوب 

Dickens ام اور معاشرے کو اس کی خارجی صورت میں  کر کیا۔مگر بیسویں صدی میں حقیقت کا تصور بدلنے لگا۔ نفسیات، فلسفے اور

س

د سائنس نے  جیسے ادیبوں نے ان دی  ج 

ی ہے 

 

ھن
ی ک

ام کو یہ احساس دلاب ا کہ حقیقت صرف وہ نہیں جو آنکھ د

س

انی تجربے کا حصہ ہیں۔ان

س

 بلکہ خواب، لاشعور، ب ادیں، خوف اور اساطیر بھی ان

ڑائیڈ

س

 ) سگمنڈ ف

س

 
  کہ کارك ج

 
انی لاشعور کو درب افت کیا، ج

س

 (نے اجتماعی لاشعور اور اساطیری شعور کی ب ات کی۔ ام نظرب ات نے ادب کو نئی جہت عطا کی۔ Carl Jungنے ان

ڑار ب ائی۔ طلسمی حقیقت نگاری اسی تبدیلی کا نتیجہ ہے۔ چنانچہ حقیقت نگاری ای  نئے مرحلے

 

 میں داخل ہوئی جہاں خارجی دنیا کے ساتھ داخلی دنیا بھی ام  ف

 Magical  وگ  داستانوں کو بھیاردو ادب میں ای  عال غلط فہمی یہ رہی ہے کہ جہاں جادوئی عناصر موجود ہوں وہاں طلسمی حقیقت نگاری بھی موجود ہوگی۔ اسی بنیاد پر بعض

Realism فاروقی لکھتے ہیں 

س

 ای  دوسرے سے مختلف ہے۔شمس الرحٰم

 
س

ڑار دیتے ہیں، حالاں کہ داستام اور طلسمی حقیقت نگاری کی فنی ساج

 

 :ف

ا ہے”

 

انی شعور اور سماجی حقیقت کے پیچیدہ تجربے کو  کر کرب

س

اوك ان

س

  کہ ب
 

 (3) ۔“داستام کی بنیاد حیرت اور مہم پر ہے، ج

انی زندگی کی فطرفاروقی صا

س

  کہ طلسمی حقیقت نگاری میں حیرت ان
 

 ام  ہے۔ داستام میں جادو اور حیرت خود مقصد ہوتے ہیں، ج

 

 
ی توسیع کے طور پر سامنے آتی ج  کا یہ کتہ  ہایی

 

س

ارن

س

 :لکھتے ہیں ہے۔اسی طرح گوپی چندب

ا ہے جیسے وہ روزمرہ حقیقت ہوںطلسمی حقیقت نگاری میں فوق الفطرت واقعات کو اس انداز سے  کر کیا ”

 

 (4)۔“جاب

د حقیقی محسوس ہونے لگتی ڑی 

س

ا ہے تو کہانی کی دنیا ٹوٹتی نہیں بلکہ م

 

  کوئی کردار آسمام کی طرف اٹھ جاب
 

  ہے۔ی و وہے ہے کہ مارکیز کے ہاں ج

انی غیرمعمولی واقعات

س

، خوابوں اور روحوں کی کہانیاں اس انداز میں سناتی تھیں جیسے وہ روزمرہ زندگی کے مارکیز کی تخلیقی شخصیت کی بنیاد اُم کے بچپن میں یدہ حہ ہے۔ اُم کی ب

 :واقعات ہوں۔مارکیز کہتے ہیں

“My grandmother told the most extraordinary things with the most deadpan expression.”  (5) 

 ۔ وہ معجزے کو بھی اسی سکوم سے بیام کرتے ہیں جس طرح عال زندگی کو۔دراصل اُم کے یدرے اوب ب کی بنیاد ہے ”deadpan expression“ یہ

 و  ایدلیو منڈوزا)
ی

س

ن ی
ی ل

Plinio Apuleyo Mendoza) لکھتے ہیں: 

“The house where García Márquez grew up was inhabited by ghosts, memories and omens.”  (6) 

ا ہے کہ مارکیز کے لیے مافو

 

 ق الفطرت کوئی تخلیقی چاك نہیں بلکہ تہذیبی تجربہ تھا۔یہ اقتباس واضح کرب

One Hundred Years of Solitude  ا ہے۔” ماکوندو“میں

 

 بن جاب

 

انی تنہائی کی علام

س

اریخ اور ان

 

 محض ای  قصبہ نہیں بلکہ یدرے لاطینی امریکہ کی ب

 :مائیکل ووڈ لکھتے ہیں 

“Macondo is both a real village and a metaphor for the entire history of Latin America.”  (7) 

ڑوں میں

 

 داب

 
 

اریخی شعور ہے۔ وہاں وق

 

ا ہے کہ ماکوندو ای  جغرافیائی مقال سے زب ادہ ای  تہذیبی اور ب

 

ا ہے۔ سلیں  ای  ہی لطی یہ اقتباس اس حقیقت کو نماب اں کرب

 

 گردش کرب

ڑار حاصل نہیں

س

ڑ سے ف ام اپنی تقدب 

س

ڑاتی ہیں، اور ان
 
  کرکتا۔دہ

ڑ ہے۔” تنہائی“مارکیز کے ہاں  انی وجود کی تقدب 

س

دب اتی کیفیت نہیں بلکہ ان

س

 صرف ج 

 :لکھتے ہیں ماریو ورگاس للوسا

“Solitude in García Márquez is not isolation alone; it is the inability of human beings to truly 

communicate.”  (8) 
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اریخ بھی اُم کیللوسا کے مطابق مارکیز کے کر

 

  رہتے ہوئے بھی روحانی طور پر ای  دوسرے سے ٹے  ہوئے ہیں۔ ی و وہے ہے کہ حبت،، خاندام اور ب
 
ی ڑ

 

 دار ای  دوسرے کے ف

  
 
ی ڑ

 

اقدین نے مارکیز کے فکشن کو محض ای  فنی تجربہ نہیں بلکہ مشرقی معاشروں کی تہذیبی نفسیات کے ف

س

۔ب اکستانی ب

 

 :لکھتے ہیں س کیا۔محمد سن  سکری محسوتنہائی ختم نہیں کرسکت

ام کے لیے روحانی اور مافوق الفطرت دنیا زندگی کے تجربے سے خارج نہیں ”

س

 (9)۔“مشرق کے ان

  کے تناظر میں مجھنے  میں مدد دیتا ہے۔انتظار حسین لکھتے ہیں
 
 :یہ اقتباس اس لیے ام  ہے کہ یہ مارکیز کے فکشن کو مشرقی تہذی

ارے ہاں ماضی  ”
 
ا، وہ زندوں کے ساتھ چلتا رہتا ہےہ

 

 (10)  ۔“کبھی مکمل طور پر ختم نہیں ہوب

 محض ماضی کی ب ازب افت نہیں بلکہ

 
 

ا رہتا ہے۔اُم کے ہاں ب ادداس

 

  حقیقت کی تخلیق کا یرہ ہ ہے۔ی و تصور مارکیز کے ہاں بھی ملتا ہے جہاں ماضی مسلسل حاك میں مداخلت کرب

 :لکھتے ہیں (Carlos Fuentesکارلز فیونٹس)  

“García Márquez writes history as memory and memory as myth.”  (11) 

 الگ الگ دنیائیں

 
 

اریخ، خواب اور ب ادداس

 

ا ہے، یونکہ  اُم کے ہاں ب

 

 کو مجھنے  میں بنیادی حیثیت رکھ

 
س

 نہیں بلکہ ای  ہی شعوری اؤ ک کی مختلف یہ اقتباس مارکیز کے فکشن کی ساج

ں ہیں۔
 
کلی

 

ش

 

Love in the Time of Cholera لا کھڑا کیا ہے۔ 
 
 کے مقاب

 
 

 میں مارکیز نے حبت، کو وق

ا۔

 

ب دبے کو شکست نہیں دے ب ا

س

 جسم کو بوڑھا کردیتا ہے مگر ج 

 
 

 زندہ رہتی ہے۔ وق

 

ڑا کی حبت، نصف صدی ی

س

و  آرب 

س

 ی
ی

ٹ

ن

س

ی

 فلور

 :لکھتے ہیں (Gene H. Bell-Villadaجین ایچ بیل ولاڈا ) 

“Love in Márquez becomes an act of resistance against time and death.”  (12) 

ڑاحمت ہے۔

س

انی م

س

دب اتی واردات نہیں بلکہ فنا کے خلاف ان

س

ا ہے کہ مارکیز کے ہاں حبت، محض ج 

 

 کرب

 

 یہ اقتباس اس حقیقت کی وضاج

،

 
 

ڑی اور شعری ہے۔ وہ طویل جملوں میں وق  رواں، تصوب 

 

اریخ اور احساسات کو اس طرح یکجا کرتے ہیں کہ قاری حقیقت اور تخیل کی  مارکیز کا اوب ب غیرمعمولی حد ی

 

خواب، ب

ا ہے۔

 

 :ہیرلڈ بلول لکھتے ہیںسرحد بھوك جاب

“Márquez possesses the narrative authority of the ancient storytellers.”  (13) 

 کو 

 

 
د دنیا میں قدیم داستام گو کی روای دی   زندہ کرتے ہیں۔بلول کے مطابق مارکیز ج 

، تنہائی اور اجتماعی لاشعو

 
 

، خوف، عشق، ب ادداس  
 

ر حقیقت سے الگ نہیں بلکہ مارکیز کی طلسمی حقیقت نگاری دراصل حقیقت کی توسیع ہے۔ اُم کے ہاں خواب، اساطیر، مذہ

 کیا کہ عظیم ادب مغرب کی تقلید سے نہیں بلکہ 

 

 
ای

 

، اپنی زب ام، اپنی ب ادوں اور اپنے اجتماعی تجربے سے جنم لیتا ہے۔ حقیقت ہی کی مختلف صورتیں ہیں۔انھوں نے یہ ب  
 
اپنی تہذی

 اور تنہائی کا عالمی استعارہ بن چکا ہے۔ب اکستانی اور اردو تنقید میں ما” ماکوندو“

 
 

اریخ، فنا، ب ادداس

 

انی ب

س

ڑ  جاتی ہے اسی لیے صرف ای  قصبہ نہیں بلکہ ان

ٹ

رکیز کی امیت  اس لیے بھی ب 

ارے معا
 
 ای  ساتھ زندہ ہیں۔ ی و وہے ہے کہ مارکیز یں ا ابی ن نہیں تے ب بلکہ یوں محسوکہ ہ

 

 
ی د دی  ، یدہ،ہ، ماضی، اساطیر اور ج 

 

 
اری شروں میں بھی روای

 
ا ہے جیسے وہ ہ

 

س ہوب

 ہی داستام بیام کررہے ہوں۔

 کے ساتھ سامنے آتی ہے کہ مارکیز)

 

ِ نظر مطالعے سے یہ حقیقت یدری وضاج ڑ نے بیسویں صدی کے فکشن کو محض اوب بیاتی  (Gabriel García Márquez زب 

 محدود نہیں رہتی بلکہ خواب،

 

، اجتماعی لاشعور، روحانی  سطح پر نہیں بدلا بلکہ حقیقت کے تصور ہی کو ای  نئی معنوی جہت عطا کی۔ اُم کے ہاں حقیقت خارجی دنیا ی

 
 

اساطیر، ب ادداس

انی خوف و تنہائی بھی 

س

ا ہے۔تجرب ات اور ان

 

 کیا جاب

 
س

ال سے شناج

س

امل ہوجاتے ہیں۔ ی و وہ فکری اور فنی رویہ ہے ے د طلسمی حقیقت نگاری کے ب

 

ڑۂ اظہار میں ش

 

 حقیقت کے داب

ڑ 
 
ا“طلسمی حقیقت نگاری کا بنیادی جوہ

س

ڑار کے لیے  ہے۔ مارکیز کے ہاں مافوق الفطرت واقعات کسی داستانوی حیرت ب ا محض” غیرمعمولی کو معموك کے طور پر  کر کرب

س

تخیلاتی ف

 کی غیرخطی گردش کو

 
 

انی تجربے کی توسیع بن کر سامنے آتے ہیں۔ اُم کے کردار معجزات، خوابوں، روحوں اور وق

س

 اسی فطری انداز میں قبوك کرتے ہیں استعماك نہیں ہوتے بلکہ ان

 ایتی سرحدیں تحلیل ہوجاتی ہیں۔جیسے روزمرہ زندگی کے عال واقعات کو۔ اس طرح حقیقت اور تخیل کے درمیام قائم رو
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 محدود سمجھنا ای  سطحی تنقیدی رویہ ہے۔ دراصل یہ اوب ب حقیقت کی ام یدہ حہ تہو

 

ا ہے جو عقلی اور طلسمی حقیقت نگاری کو محض جادوئی ب ا طلسماتی عناصر ی

 

ں کو منکشف کرب

ل فلورس  سائنسی نگاہ سے مکمل طور پر گرفت میں نہیں آتیں۔
ج 

س

ی ن

رڑ (Angel Flores)ـا

 

ن ئ

ٹ

ی

س

 ن
ی

کے نظرب ات کی روشنی میں (Alejo Carpentier)  اورالیجو کار 

اریخ، استعماری جبر، یہ حقیقت نماب اں ہوتی ہے کہ طلسمی حقیقت نگاری کسی مصنوعی جادو کی تخلیق نہیں بلکہ تہذیبی تجربے کے اندر موجود حیرت کی ب ازب افت ہے

 

۔ لاطینی امریکہ کی ب

 اور مذہبی

 

 
 کے ابار ر سے ای  اساطیری روای

 
س

ڑام  ں۔م۔میں جھتا ہ ہوں طلسمی حقیقت نگاری اور داستانوی ادب اپنی فنی ساج

س

 دوسرے  شعور نے اس اوب ب کو فطری بنیادیں ف

انی شعور اور سماجی حقیقت کی گہر

س

  کہ مارکیز کے ہاں حیرت ان
 

ائی سے جنم یتی  ہے۔ اسی لیے اُم کے سے مختلف ہیں۔ داستام میں حیرت اور مہم جوئی بنیادی مقصد ہوتے ہیں، ج

ڑ اور تہہ دار بنادیتے ہیں۔

 

د موب ڑی 

س

 کو کمزور نہیں کرتے بلکہ اسے م

 
 

 فکشن میں مافوق الفطرت عناصر کہانی کی داخلی صداق

انی کی حکاب ات، گھریلو فضا

س

، روحوں اور خوابوں کی کہانیوں نے اُم کے اوب ب کی بنیاد اس مطالعے سے مارکیز کی تخلیقی شخصیت کے پس منظر پر بھی روشنی پڑتی ہے۔ اُم کے بچپن، ب

ا ہے۔ اُم کی نثر میں

 

ڑ ہوب
 
 جو غیرمعمولی سکوم، بےکلفی  اور بیانیہ رکھی۔ ی و وہے ہے کہ اُم کے ہاں فوق الفطرت کوئی مصنوعی تکنیک نہیں بلکہ ای  زندہ تہذیبی تجربہ بن کر ظاہ

 فظے کی دین ہے۔وقار موجود ہے، وہ دراصل اسی تہذیبی حا

اوك 

س

د کیا جاکتا ہے کہ "تنہائی کے سو ساك"ب

س س

اریخ، تنہائی اور زواك کا ای  ” ماکوندو“کے تجزیے سے یہ نتیجہ اج

 

انی ب

س

ڑضی بستی نہیں بلکہ یدرے لاطینی امریکہ بلکہ ان

س

محض ای  ف

ا

 

ڑوں میں گردش کرب

 

 خطی انداز میں نہیں چلتا بلکہ داب

 
 

 اور تنہائی کے حصار  آفاقی استعارہ ہے۔ وہاں وق

 
 

ڑ، ب ادداس ام اپنی تقدب 

س

ڑاتی ہیں اور ان
 
ہے۔ سلیں  ای  ہی غلطیوں کو دہ

ڑد کی کہانی نہیں بلکہ تہذیبوں کی اجتماعی نفسیات کا اظہار ہے۔ز

س

ا۔ اس ابار ر سے مارکیز کا فکشن محض ف

 

ب ِ نظر مقالے سے یہ حقیقت بھی آشکار ہوتی سے مکمل نجات حاصل نہیں کرب ا ڑ ب 

  رہتے ہوئے بھی روحانی سطح” تنہائی“کہ مارکیز کے ہاں  ہے
 
ی ڑ

 

انی وجود کا بنیادی المیہ ہے۔ اُم کے کردار ای  دوسرے کے ف

س

دب اتی ب ا نفسیاتی کیفیت نہیں بلکہ ان

س

پر ای   صرف ج 

ڑ نہیں ُ
اریخ بھی اُم کے داخلی خلا کو مکمل طور پر ب 

 

 عطا کرتی ہے۔دوسرے سے منقطع دکھائی دیتے ہیں۔ حبت،، خاندام اور ب

 

 
۔ ی و تنہائی اُم کے فکشن کو گہری فیانہ مع معنوی

 

  کرسکت

 کو اسطور میں تبدیل کردیتے ہیں

 
 

 میں اور ب ادداس

 
 

اریخ کو ب ادداس

 

 ای  فعاك تخلیقی قوت کی حیثیت رکھتی ہے۔ وہ ب

 
 

۔ اُم کے ہاں ماضی کبھی مکمل طور پر ختم مارکیز کے ہاں ب ادداس

ا بلکہ حاك 

 

اریخ جامد ریکارڈ نہیں بلکہ ای  زندہ اور متحرک شعور کی صورت اختیانہیں ہوب

 

  ہے کہ اُم کے فکشن میں ب
 
ا رہتا ہے۔ ی و س

 

ر کریتی  کے ساتھ مسلسل سفر کرب

انی Love in the Time of Choleraہے۔

س

 کے خلاف ان

 
 

ڑدی  حبت، فنا اور وق

س
س

د کیا جاکتا ہے کہ مارکیز کے ب

س س

 کے مطالعے سے یہ نتیجہ اج

 

ڑاحمت کی علام

س

 م

دبے کی حرارت کو محفوظ رکھتے ہیں۔ اس طرح حبت، اُم کے ہاں محض رومانی کیفیت نہیں 

س

 کی شکست و ریخت کے ب اوجود ج 

 
 

انی بقا اور روحانی ہے۔ اُم کے کردار وق

س

بلکہ ان

ا ہے کہ مارکیز کا اوب 

 

 کی صورت اختیار کریتی  ہے۔اس تحقیق سے یہ امر بھی واضح ہوب

 

ا استقام

 

 منفرد مقال رکھ

 

، روانی، منظرنگاری اور داستانوی جلاك کے ب اع

 

 
ب اپنی شعری

ڑی اظہار کے یریعے حقیقت اور خواب کے درمیام ایسی فضا تخلیق کرتے ہیں جہاں قاری شعور اور لا ا ہے۔ ہے۔ وہ طویل جملوں، علامتی فضا اور تصوب 

 

شعور کی سرحدوں کو بھوك جاب

اوك کی فکری گہرائی ای  ساتھ جلوہ گر ہوتی ہے۔اردو تنقید اور ب اکستانی تہذیبی تناظر میں بھی مارکیز کیاُم کے بیانیے میں قدیم د

س

د ب دی   غیرمعمولی استام گوئی کی کشش اور ج 

 

 
 معنوی

ں 
 
ی

 

 قن
حقی

، ماضی اور اجتماعی حافظہ آج بھی زندہ 

 

 

س

، اساطیر، روحان

 

 
ارے لیے ابی ن محسوس طور پر ام  دکھائی دیتی ہے۔ مشرقی معاشروں میں روای

 
ہیں، اسی لیے مارکیز کا فکشن ہ

ا۔

 

 اور  محمد سن  سکری اور انتظار حسین نہیں ہوب

 

 
ا ہے کہ مشرقی معاشروں کا تہذیبی شعور بھی اسی طرح ماضی، روای

 

اقدین کے افکار کی روشنی میں یہ نتیجہ سامنے آب

س

جیسے ب

 معاشرے۔ماورائی احساسات سے وابستہ ہے جیسے لاطینی امریکی 

اریخ، عشق، تنہائی اور  گیبرئیل گارسی مارکیز مجموعی طور پر یہ کہا جاکتا ہے کہ

 

، ب

 
 

، ب ادداس  
 
انی تہذی

س

نے طلسمی حقیقت نگاری کو محض ای  فنی تجربہ نہیں رہنے دب ا بلکہ اسے ان

ڑ وسیلہ بنادب ا۔ اُم کا ادب اس حقیقت کی گواہی دیتا ہے

 

، اپنی زب ام، اپنے اجتماعی حافظے اور اپنے قافتی  تجربے سے اجتماعی لاشعور کے مطالعے کا موب  
 
 کہ عظیم تخلیق میشہ  اپنی تہذی

  ہے کہ 
 
اریخ اور تنہائی کا عالمی استعارہ بن چکا ہے۔” ماکوندو“جنم یتی  ہے۔ ی و س

 

انی وجود، فنا، ب

س

 آج محض ای  ادبی مقال نہیں بلکہ ان
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